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«TUTTO E ZUPPA»?
MUSICA, INTERCULTURALITA, EDUCAZIONE:
UNA PROSPETTIVA ETNOMUSICOLOGICA

Si fa oggi un gran parlare, sia sul versante etnologico sia su quello della didat-
tica, di interculturalita: da una parte, della necessita di riflettere sul confronto tra
sistemi culturali diversi e contigui imposta dai recenti fenomeni di immigrazione e
dalla nuova faciliti e rapidita di spostamento e di comunicazione tra gente che, in
un passato anche assai recente, era separata da notevoli distanze geografiche e po-
litiche; dall’altra, dei metodi, delle opportunita d’intervento, da parte degli educa-
tori, sui meccanismi, sui codici dei confronti interculturali. Mi pare che il punto di
vista di un etnomusicologo, aduso a un confronto interculturale che, per la natura
stessa della disciplina, ¢ parte integrante del lavoro di ricerca, possa contribuire al
dibattito su questo argomento, alla riflessione su questi temi.'

Prendo polemicamente spunto, per esporre le mie opinioni e i miei punti di
vista, dalla lettura di un libro, pubblicato di recente, che si occupa, appunto, di
interculturalita e didattica. Musiche, culture, identita: prospettive interculturali del-
Peducazione musicale® «raccoglie 1 contributi di riflessione e i materiali di lavoro
presentati ¢ sperimentati in un corso triennale di formazione e aggiornamento or-
ganizzato e realizzato dall'Istituto Pedagogico provinciale di ricerca, sperimenta-
zione e aggiornamento educativi per il gruppo linguistico italiano della provincia
di Bolzano» (cosi I'introduzione, p. 11). I saggi raccolti nel volume - di Maurizio
Disoteo, Serena Facci, Mario Piatti, Enrico Strobino, Corrado Vitale, Mauro Car-
boni, Elita Maule - e le proposte didattiche pratiche raccolte nella seconda parte

I Le mie riflessioni su questo argomento si sono avvantaggiate di scambi d’idee e discussioni
con Alessandra Anceschi e Giovanna Guardabasso. La redazione definitiva di questo testo deve
molto alle opinioni da loro espresse, sebbene i nostri punti di vista non fossero sempre i mede-
simi; la responsabilita di quanto scrivo resta ovviamente soltanto mia.

2 A cura di Maurizio Disoteo, Barbara Ritter e Maria Silvia Tasselli, Milano, FrancoAngeli,
2001, 174 pp.
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del volume — di Strobino, Vitale e Flavia Sparapani, Elena Mulasso, Reinhard
Ring, Annemarie Baraldo e Rosa Oberhéller, Heidi Stuffer, Roberto Neuliched],
Maria Videsott — variamente intendono occuparsi, come recita il sottotitolo, di
«prospettive interculturali dell’educazione musicale»: operazione utile e opportu-
na, oggi in Italia, soprattutto in ragione della sempre piti numerosa presenza di
bambini stranieri nelle nostre scuole; ancor pit utile e opportuna a Bolzano, luogo
di confine ove convivono popolazioni di lingua tedesca e di lingua italiana. L’im-
postazione tutta dell'opera e lo specifico contenuto della maggior parte dei contri-
buti, tuttavia, suscitano non poche perplessita, e offrono a me, etnomusicologo e
organologo, 'occasione per formulare alcune riflessioni particolari e generali sulla
moderna pedagogia e didattica della musica.

Nel saggio che apre il volume (Le 21 corde della kora: la memoria, I'incontro, il
cambiamento, pp. 19-40), Maurizio Disoteo afferma che l'interculturalita, a diffe-
renza della multiculturalita, consiste nell’attivazione di «dispositivi di confronto, in-
terazione ¢ scambio tra le culture» (p. 21). «Nel confronto interculturale — prosegue
Disoteo — una cultura & quasi sempre pil forte e identificata come tale; tutto cio &
particolarmente evidente in molte situazioni di immigrazione. Questo fatto riguarda
in particolare, nel nostro caso, i ragazzi che arrivano nelle scuole europee dal terzo
mondo, perché queste culture vengono percepite come deboli, anche da chi ne fa
parte». «Incontri, acculturazioni, sincretismi» — tra di essi vengono ricordati con
una pit che frettolosa e superficiale ricostruzione della loro storia quelli che hanno
prodotto il flamenco e quelli che hanno generato le launeddas sarde (p. 28; meno di
30 righe, prive di riferimenti bibliografici, per tracciare le vicende, complesse e pro-
blematiche, di un genere musicale e di uno strumento sui quali molto & stato scrit-
to) — «non avvengono mai al di fuori di un rapporto di potere tra culture», ¢ «in
questo momento ¢ evidente I'enorme potere invasivo, corruttivo e attrattivo della
cultura statunitense e piu in generale di quella occidentale» (p. 29). Il problema del-
la diseguaglianza tra modelli culturali diversi, del rapporto tra il sistema di trasmis-
sione del sapere che informa la nostra scuola — la quale, evidentemente, riflette in
prima istanza i modelli europei, borghesi, moderni della societa in cui si & sviluppata
e in cui agisce — e altre forme di apprendimento cui in misura variabile sono adusi
bambini e ragazzi provenienti da altri luoghi sociali e geografici, ¢ nodo fondamen-
tale d’ogni riflessione sul confronto tra i modelli educativi occidentali e gli altri; in
un libro che tratta delle prospettive interculturali dell’educazione musicale in Italia
ci si aspetterebbe che questo argomento fosse trattato a fondo, analizzato in maniera
lucida e dettagliata; invece, nell’intero volume, viene enunciato solo in questa breve
frase, con vigorosa, tranciante presa di posizione ideologica.

Il “terzo mondo” cui accenna genericamente Disoteo si compone di mondi
assai diversi tra loro anche sul piano delle tecniche di trasmissione del sapere, e
pure, in specie, della didattica della musica. Tra i paesi dai quali recentemente ar-
rivano in Italia parecchi immigrati posso menzionare due esempi assai diversi tra
loro, se pure entrambi segnati dalla prevalenza della religione islamica: la Tunisia e
I’Albania. Tn Tunisia le tradizioni musicali locali si articolano in una varieta di for-
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me, alcune delle quali appartengono a un registro culturale alto, sono codificate,
hanno un robusto apparato teorico, vengono insegnate a scuola; le scuole musicali
professionali (soprattutto |'Institut Supérieur de Musique di Tunisi) formano mu-
sicisti specializzati nell’esecuzione, su strumenti arabi, dei repertorii classici magre-
bini. In Albania invece la situazione non & sostanzialmente diversa da quella del
resto d’Europa: il Conservatorio forma orchestrali destinati a suonare Bach Mo-
zart Beethoven Verdi nelle orchestre europee. La musica di tradizione orale,
che pure spesso ¢ insegnata in scuole pubbliche e sempre pit spesso irrigidita
in forme istituzionalizzate, soprattutto attraverso l'opera dei gruppi folkloristici,
conosce tuttavia una estrema vitalita, una grande varieta di forme e vive una vita
in larga misura autonoma dall’insegnamento in Conservatorio. Certo, i la musica
orale tradizionale ha una presenza assai piu forte di quanto non accada in Italia, ed
esistono, nei villaggi, forme codificate, veicolate oralmente, di apprendimento del
mestiere di suonatore, cui solo recentissimamente 'etnomusicologia inizia a dedi-
care specifica attenzione, e che sono di grande interesse per una storia e un’etno-
logia della didattica.

Per misurare la distanza tra i nostri metodi di insegnamento e quelli, sia isti-
tuzionali sia non istituzionali, cui sono abituati gli scolari provenienti da altri paesi
occorrerebbe naturalmente conoscere a fondo non solo le diverse tradizioni locali,
ma anche e soprattutto 'impostazione didattica dell'educazione musicale scolasti-
ca nei paesi di provenienza, ma n¢ il saggio di Disoteo né gli altri raccolti nel vo-
lume si occupano di questo (solo Serena Facci, a p. 41, fa cenno ad un’esperienza
didattica osservata in una scuola elementare in Tanzania). L’interculturalita sban-
dierata in questo libro appare dunque come una genericissima intenzione, venata
di ideologia. Intenzione peraltro affatto utopica, e contraddetta fin nelle sue pre-
messe, dal taglio stesso del libro, dalla sua destinazione agli operatori scolastici: la
pretesa d’istituire un insegnamento interculturale che mescoli, sullo stesso piano e
senza gerarchie, metodi saperi competenze ¢ in conflitto con la storia, con la na-
tura dell’insegnamento scolastico, che non & paritario, non & privo di gerarchie, ha
una sua ricca tradizione, si fonda in primissima istanza su forme di conoscenza tra-
mandate per iscritto. Le quali, credo, & auspicabile si trovi il modo d’integrare, pit
di quanto sia accaduto finora, con altre forme di apprendimento assai diverse tra
loro ed essenzialmente basate sull’'oralita, agite in altri luoghi: la famiglia, i rapporti
di scambio tra bambini, la radio, la televisione eccetera. Certo & possibile, anche
opportuno, riflettere sui modi di mettere in relazione 'apprendimento scolastico
con altre forme di trasmissione del sapere (soprattutto per i bambini stranieri, o
per quelli provenienti dalla campagna o da particolari fasce sociali, che spesso han-
no, dell'apprendimento orale, esperienza pit solida e strutturata di quanto accada
ai figli della borghesia urbana) e, inversamente, sulla moderna necessita, per quelle
fasce che ne sono oggi quasi escluse, d’integrare la trasmissione di cultura di tra-
dizione scolastica con altri metodi di apprendimento.

In questa prospettiva, le presenze di bambini non di citta, non agiati, non ita-
liani nelle scuole italiane di citta puo diventare una risorsa assai preziosa. Ma di
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questo Disoteo non fa cenno. La sua accezione di interculturalita, peraltro, diventa
cosi ampia da dissolversi nel nulla: ogni relazione tra persone diverse, sembra dire,
& interculturale, tutti gli scambi, dunque, sono interculturali: «intorno alla musica
si condensano gruppi fondati sui gusti personali, le generazioni, gli stili e i generi, i
sessi ecc. Quindi l'intercultura in classe si puo avere anche fra due bambini nati
nello stesso luogo, ma che hanno atteggiamenti musicali diversi e che hanno ma-
turato una loro identita musicale differente come anche tra I'insegnante e gli allie-
vi, appartenenti a generazioni diverse»; ¢ «penso che quando parliamo di intercul-
turalita in musica essa debba essere necessariamente concepita come un confronto
tra identita» (p. 22). Identita individuale, addirittura, piuttosto che di gruppi, di
fasce sociali; secondo Disoteo, pare, i recenti fenomeni migratorii interessano sin-
gole persone che si spostano in solitudine: «le migrazioni, i viaggi, gli spostamenti
come dati caratteristici della nostra epoca fanno si che 'incontro tra culture si mo-
difichi e non venga pit visto solo come incontro tra gruppi, ma anche e forse so-
prattutto tra individui, che certo, appartengono a gruppi e hanno una cultura di
riferimento, ma si trovano a vivere come individui all'interno di contesti culturali
caratterizzati dal continuo spostamento e spaesamento» (p. 34).

Strana affermazione, generica e indimostrata, buttata li con stupefacente
noncuranza: cosa distingue, su questo piano, le recenti immigrazioni in Europa
occidentale di gente proveniente dall’Est, dall’Africa, dalla Cina, dall’emigrazione
italiana dei secoli XIX e XX in Europa settentrionale, negli Stati Uniti, in Argen-
tina? Allora come adesso, a spostarsi sono gruppi omogenei per provenienza so-
ciale e geografica, i quali, nei paesi che li ospitano, tendono a riunirsi in comunita
piuttosto coese (per lo piti sono addirittura comunita di villaggio: ad esempio, gli
italiani residenti a Calw, in Germania, provengono pressoché esclusivamente da
Mirabella Imbaccari, provincia di Catania; i minatori di Marcinelle erano quasi
tutti della provincia di Caltanissetta; i rom presenti oggi a Bologna vengono a lar-
ga maggioranza da Djakovica, in Kosovo, sebbene vi sia anche qualcuno di Obi-
lic, ]a maggioranza dei quali pero sta a Stoccarda, mentre quelli che stanno a Fi-
renze sono per lo pitt di Mitrovica, quelli presenti in provincia di Bolzano di
Skopije; e gli studenti universitari fuorisede a Bologna sembrano essere soprattut-
to pugliesi e abruzzesi...). E le relazioni dinamiche tra sistemi culturali di chi
ospita e chi & ospitato interessano le comunita intere, avvengono secondo sistemi
di confronto, di rifiuto, di scambio assai complessi e variegati, nei quali ciascun
attore svolge un ruolo differente a seconda della propria condizione sociale, del
proprio mestiere, delle proprie competenze specifiche e generali. Per quanto ri-
guarda in specie la situazione italiana si pud osservare, su un piano assai generale,
come la penetrazione di forme musicali, repertorii, strumenti di appartenenza del
mondo popolare nell’'universo della musica “colta” e viceversa non sia avvenuta,
nel corso del tempo, in maniera fluida e regolare, attraverso un contatto costante
che ha coinvolto per intero le diverse fasce sociali in questione, ma in momenti di
crisi e ad opera di figure specializzate nel ruolo di mediatori professionali di cul-
tura. Le relazioni tra sistemi culturali non appartenenti a ceti diversi all'interno di
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una medesima societa, ma geograficamente confinanti, dunque “orizzontalmen-
te’’ e non “verticalmente” contigui, sembrano essersi avvalsi e avvalersi anch’esse
di mediatori e diffusori specializzati di cultura, anche in questo caso per lo pii
marginali e ambulanti: soldati, mercanti, carrettieri, zingari, suonatori di piazza.
In larga parte a costoro si deve in specie lo scambio, avvenuto soprattutto in par-
ticolari momenti critici, tra Islam e Cristianita: tra i due orizzonti culturali di piu
ampio respiro che si fronteggiano sulle sponde del Mediterraneo. Cio, mi sem-
bra, spiega il fatto, di estrema evidenza, che non tutte le epoche, non tutte le zo-
ne di confine, ma solo alcuni periodi e alcune aree privilegiate hanno avuto fun-
zione di membrana osmotica per lo scambio culturale, e che solo alcune cose so-
no state oggetto di scambio, mentre altre, altrettanto diffuse e radicate, non han-
no valicato i confini.

Affermare che tutto quel che passa tra due diverse identita, di gruppo o ad-
dirittura individuali, & intercultura, va da sé, é come dire che tutto & interculturale
(o nulla lo ¢, il che é lo stesso): l'interculturalita appare un’etichetta il cui conte-
nuto consiste esclusivamente in una professione di fede, in un’adesione indiscrimi-
nata a un modo, proprio di certi orientamenti falsamente moderni e illuminati, di
dichiararsi buoni, attenti e aperti al nuovo, al diverso, che di fatto schiaccia le di-
versita, le novita, buttandole in un calderone in cui ogni cosa assomiglia a ogni al-
tra. Il risultato finisce per diventare che 'apparente uguaglianza, assenza di gerar-
chie, marca invece come poveri e selvaggi certi prodotti culturali a fronte di altri.
Questa peraltro é una tendenza recente, piuttosto evidente, di molte operazioni
“interculturali”, pure non destinate ai bambini: le cosiddette “feste interetniche”,
le mostre di arte contemporanea africana o aborigena, le raccolte di poesie degli
zingari balcanici, le vetrine dell’equo-e-solidale appaiono per lo piu tristi, squalli-
de, noiose, soprattutto insopportabilmente condiscendenti: fingendo di esaltare
I'alterita, in realta celebrano I'estrema sottomissione degli altri ai nostri modelli
culturali. Questi segmenti di tradizioni variamente rimaneggiati, decolorati e spur-
gati, cucinati in modo da essere accettabili ai palati occidentali, non a caso paiono
attrarre la nostra attenzione assai pitl che non le sculture in legno Dogon, i bronzi
del Benin, le pagaie rituali di Papua, i repertorii di zur#a e davul dei suonatori zin-
gari della Tracia o i canti narrativi delle montagne del Montenegro: i grandi mo-
numenti insomma attraverso i quali diverse culture hanno inteso o ancora inten-
dono rappresentare sé stesse. Ricevono accoglienza e attenzione soprattutto i pro-
dotti poveri, decadenti, in ispecie quelli che, direttamente o indirettamente, pren-
dono a modello le nostre espressioni artistiche e culturali: cosicché senegalesi,
aborigeni del North Arnhem Land, zingari del Kosovo, albanesi del Montenegro,
costretti a esprimersi con piaggeria, usando linguaggi che non appartengono loro,
appaiono capaci, al massimo, di far cose che assomigliano ai disegni, ai collage, alle
musichette, alle poesiole, alle recite di fine anno dei nostri bambini di scuola ele-
mentare. Si meritano compiaciute pacche sulle spalle, non rispetto e considerazio-
ne. Facendo finta di raccontare loro che sono uguali a noi, si celebra in realta la
superiorita della nostra cultura su quelle degli altri.
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L’attenzione compiacente per i prodotti piti decadenti di quel che resta di al-
tre culture marca il compimento della colonizzazione, del dominio, della definiti-
va, totale cancellazione dell’alterita, ridotta a elemento decorativo, di colore. L’al-
terita, e con essa il confronto dinamico tra culture, pure, si manifesta altrove e al-
trimenti: gli immigrati in Italia oggi, come gli italiani emigrati all’estero in un pas-
sato ancora recente, mostrano la propria diversita, ma anche entrano in relazione
con gli altri sul luogo di lavoro, sugli autobus, al supermercato, in banca e anche,
naturalmente, a scuola, dove pero il confronto trova strade assai diverse da una
pretesa interculturalita decisa e attuata da educatori illuminati, sulla falsariga di
un’ideclogia borghese postmoderna che non appartiene né agli scolari italiani
né a quelli stranieri, e che giova solo a lenire sensi di colpa mai risolti. (Su questo
suggerirei all'autore, che ostenta letture antropologiche, di aggiungere alla propria
bibliografia le formidabili pagine di Tris¢/ tropici in cui Claude Lévi-Strauss tratta
del rimorso dell’etnologo, e magari anche le ulteriori considerazioni sull’argomen-
to ad opera di Ernesto De Martino nell'introduzione a La terra del rimorso.)

Disoteo osserva che «oggi emerge nell’antropologia un orientamento piu at-
tento alle trasformazioni e anche ai momenti di continuita tra le culture» di quanto
non avvenisse in passato; e, avverte ancora, «oggi I'antropologia si interroga sul
problema della non-oggettivita della descrizione antropologica», «impostazione
che presuppone che la cultura non ¢ un prerequisito della interazione tra le cultu-
re, ma il prodotto stesso dell’'interazione» (p. 25), e «uno dei contributi che gli
educatori possono oggi ricevere dall’antropologia ¢ proprio il metodo di costruzio-
ne del sapere e della cultura» (p. 26). Sostanzialmente vero. Ma Iattenzione che la
moderna etnologia — e, per quel che qui piti ci interessa, una parte consistente del-
'etnomusicologia anche italiana, assente dalla bibliografia di Disoteo — dedica ai
terreni di confine induce a riflettere, in particolare e in generale, sulle modalita
di trasmissione culturale, sul modo in cui forme e oggetti della musica filtrano at-
traverso confini geografici, politici, sociali. Non € affatto vero che «questo significa
assumere come punto di partenza nell’analisi dei rapporti tra le culture cio che &
comune tra loro, che le mette in relazione € le unisce» (p. 23). Neppure in un com-
ponimento scolastico si tollererebbe un asserto approssimativo come il seguente:
«Ja musica ¢ un terreno in cui l'ibridazione e la mescolanza costituiscono la regola,
dove lo strumento principale del Rinascimento italiano era uno strumento arabo,
dove una cultura musicale come il jazz nasce dal contatto forzato tra due culture, a
riprova che la mescolanza, I'ibridazione, l'incontro sono la regola, in musica. Il me-
ticciato, in musica, & la norma: ogni prodotto cosiddetto ‘meticcio’ non ¢ che il
risultato dell’incontro tra prodotti che sono gia essi stessi ibridi»; percio, dice Di-
soteo, giova «insistere sul carattere naturalmente ibrido di qualunque musica»
(p. 24). Che ogni fenomeno culturale sia il prodotto dell’interazione, & un dato di fat-
to del tutto ovvio; ogni riflessione pit approfondita in questa direzione non puo
che riguardare i modi in cui 'interazione si attua. Ma l'interculturalita vagheggiata
da Disoteo & un’aporia, che non pud che ridursi a un’apologia della mescolanza,
della contaminazione indiscriminata, ed & in contraddizione con le stesse tendenze




MUSICA, INTERCULTURALITA, EDUCAZIONE 141

degli studi antropologici da lui citati: i confini si attraversano con fatica e compe-
tenza, non grazie a strategie di vertice; non esiste un luogo neutrale né privilegiato
d’osservazione delle relazioni interculturali.

Appare qui perd — nonostante le dichiarazioni di principio antiamericane di
Disoteo —, e in maniera particolarmente evidente per la sorprendente ingenuita
dell’approccio, come si rifletta sulla pedagogia, e pit in generale sulla societa,
la tendenza, di derivazione americana, a garantire quel che non puo essere garan-
tito (& nella Dichiarazione d’Indipendenza degli Stati Uniti d’America che si af-
ferma il diritto alla ricerca della felicita per tutti i cittadini). A questa concezione
del rapporto tra il cittadino e le istituzioni si devono, piti 0 meno direttamente, le
cause alle multinazionali del tabacco da parte dei fumatori, 'obbligo delle cinture
di sicurezza, I'idea che se si subisce un lutto si deve consultare lo psicologo, e con
questi tanti altri piti 0 meno sensati, piti 0 meno condivisibili segni di una tenden-
za a sostituire la tutela familiare con una nuova e diversa attenzione istituzionale.
La scuola, soprattutto quella di primo grado, mi pare si trovi in una situazione
ambigua, a mezza strada tra la necessita di mantenere la sua impostazione tradi-
zionale — quest’istituzione serviva a insegnare a leggere, scrivere e far di conto, e
sebbene la altissima alfabetizzazione conquistata nel nostro paese come in gran
parte d’Europa nell’ultimo mezzo secolo ne abbia modificato scopi e necessita,
questi obiettivi primari restano attuali e necessari — e la tendenza a sostituire o
a orientare la trasmissione di cultura familiare e di gruppo. Le cose che i bambini
imparavano dal nonno, dalle zie, dagli altri bambini, par di capire, adesso vanno
insegnate a scuola. Ma perché? e come? Se i bambini giocano alla campana (o a
mondo, alla luna, come lo si voglia chiamare), continuano a fare una cosa che
hanno imparato da altri bambini e che ha la sua origine in una raffigurazione
del cosmo — in una sua messa in scena danzata — che si trova per la prima volta
in testi in sanscrito, che ha a che fare con danze suf7 e che, come spesso accade a
cose sacre, regredisce a gioco infantile, e sotto questa forma resta in vita nei cortili
dei casamenti italiani. Magari a un certo punto i bambini smettono di farlo: pa-
zienza. O magari, scomparso dai cortili di Torino da trent’anni, questo gioco tor-
na fuori a Caserta, a Vicenza o a Buenos Aires, per strade probabilmente non ri-
costruibili, e certo non ripercorribili attraverso un programma educativo. Oppure
magari lo si ritrova, in forma ancora diversa, in un videogioco prodotto in Corea.
Come pretendono gli educatori di sostituirsi a un meccanismo di tal fatta? Quel
che conta di piti in queste cose, forse, & proprio la trasmissione: se le si insegna a
scuola non funzionano pid. Direi addirittura, se le si insegna si decreta la loro
morte, perché le si fa diventare altro da quel che sono, le si svuota della loro
piti profonda ragion d’essere: sostituendosi alla tradizione, se ne distrugge il mec-
canismo di funzionamento.

Mi pare assai piti sensato insegnare ai bambini a suonare strumenti veri, usati
anche nel mondo degli adulti e insegnar loro, a partire dalla propria tradizione — o
dalle proprie tradizioni, se vi sono a scuola bambini provenienti da luoghi geogra-
fici e sociali diversi —, a misurare le differenze con gli altri. (Non I’'armamentario
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esotico arrivato qui con il New Age: perché usare oggetti che non appartengono a
nessuna tradizione musicale, nostra o altrui che sia? perché un insegnante che non
sa suonare il djembé, che non sa neppute cosa sia un djemzbé, deve proporne
I'«esplorazione creativa» ai suoi allievi, come se quel tamburo fosse piovuto in
scuola dal cielo? Non si trattera, alla fine, di mancanza di rispetto per le tradizioni
altrui? Né gli strumenti giocattolo: quelli, i bambini, se li fanno da s¢, o li regalano
loro i nonni.) Non ¢’¢ bisogno di andar lontano, di ricavare da mal comprese tra-
dizioni distanti e intraducibili nuova linfa per la didattica della musica; vi sono per-
corsi gia noti e consolidati cui, mi pare, si pud far riferimento: la banda (che & stata
ed ¢é veicolo di scambio tra livelli culturali diversi, che ha avuto un ruolo fonda-
mentale nel confronto e ibridazione tra modelli musicali europei e altre tradizioni)
e, in area tedesca, la tradizione domestica del quartetto {(anch’essa peraltro in re-
lazione con lo scambio di cultura musicale: basti pensare agli evidenti rapporti con
la fortuna degli strumenti ad arco nella musica di tradizione orale dell’Europa
orientale). Le due cose a Bolzano, luogo di confine, si incontrano: ma di cio, in
questo libro, non si fa cenno.

Serena Facci € un’etnomusicologa oltre che un’esperta di didattica della mu-
sica. Altrove si € occupata a fondo dei modi di coniugare queste competenze; a
questo volume ha contribuito con un saggio stringato, nel quale pone brevemente
— e in modo sostanzialmente neutrale, descrittivo — alcuni problemi relativi all’in-
contro tra culture, soprattutto per quanto riguarda il rapporto tra tradizione scrit-
ta ¢ orale, che interessa non soltanto le relazioni tra 'apprendimento scolastico e i
sistemi di trasmissione della cultura tradizionali, ma anche la nuova oralita veico-
lata dai moderni sistemi di registrazione e riproduzione del suono e i mezzi di co-
municazione di massa (Repensare ['educazione musicale oggi in senso interculturale,
pp. 41-46).

Il volume scade poi di nuovo nei contributi che seguono, improntati ad una
visione confusa, approssimativa, arrogante persino dell'interculturalita, intesa in
fondo come terreno della liberta, della ‘liberazione della creativita’, per usare un’e-
spressione in voga, che trovo priva di ogni senso: dell’appiattimento infine delle
differenze in un unico calderone globalizzato. Mario Piatti (Tra occasionalita e pro-
gettazione. Idee e proposte per un’educazione musicale interculturale, pp. 47-57) per
descrivere il suo approccio fa uso della metafora del gironzolare («il viaggio da piu
I'idea di una cosa ben programmata, prevista, mentre il gironzolare da piu I'idea
dell'occasionalita, del passeggiare un po’ cosi, a caso, essendo disponibili anche a
qualche imprevisto», p. 47). Metafora, trovo, del tutto appropriata: ¢ difficile de-
scrivere il contenuto del suo scritto, ricavarne un senso compiuto: & un agglome-
rato, appunto casuale, di suggestioni gettate la alla rinfusa. Si ricava, da questo sag-
gio cosl poco strutturato, una sorta di apologia dell’assenza di strutturazione, an-
che nella didattica; vi si auspica un passaggio dall’'insegnamento allo scambio di
esperienze, appunto destrutturato e disordinato (p. 47 sg.):

se allora noi ci spostiamo, nell’ottica pedagogica, da un’educazione caratterizzata dall’inse-
gnare, a una educazione che vuole convivere e condividere, credo che le risposte vadano

























