




















sizione di un metodo d'indagine, a saper valutare
e formulare confronti, ad individuare e seleziona-
re problemi»: Elita Maule, insegnare storia della
musica, Faenza, C.E.L.I. 1992, p. 65.

12 «Come si & dunque osservato, esiste un note-
vole grado di convergenza tra le conclusioni teori-
che della riflessione pedagogica sulla musica gli
orientamenti musicologici pit recenti, i quali, pro-
prio ridisegnando la storia della musica come sto-
ria della cultura e come storia degli eventi sonori,
rispondono perfettamente all'obbiettivo didattico
generale di “capire piu organicamente la realt
antropologica, artistica, ideoclogica, dei diversi
luoghi ed epoche attraverso l'integrazione di ade-
guate conoscenze di cultura musicale con le
conoscenze fornite da altre discipline»: Cristina
Cano, Didaltica delta storia della musica, in
“Musica / Realta”, XV/45, 1994, pp. 83-115: 94,
4 Su queste questioni si veda limportante Mario
Baroni, Linguaggio musicale e valori sociali, in M.
Imberty, M. Baroni, G. Parzionato, Memoria musi-
cale e valori sociali. Metodi d’indagine e aspetti
educativi, Milano, Ricordi 1993, pp. 33-71.

5 Cfr. Fraisse, La Psycologie du temps, cit., p.
195.

'8 E. Carr, Sef lezioni sulla storia, Torino, Einaudi,
1976 p. 61.

7 Dahlahus, Grundiagender Musikgeshichte,
Kaoln, Arno Volk Verlag 1977, trad. it. Fondamenti
di storiografia musicale, Fiesole, Discanto, p. 43.
8 Lo osserva anche Hans Heinrich Eggebrecht
(Musik im Abendiand. Prozesse und Stationen
vom Mittelafter, bis zur Gegenwart, Mlnchen,
Piper, 1921, trad. it. di Maurizio Giani, Musica in
Occidente. Dal Medioevo a oggi, Firenze, La
Nuova Italia 1996) quando a proposito delle
opere barocche osserva «E la musica “antica”, e
guando ne raccontiamo la storia raccontiamo di
fatti accaduti in un periodo che va da quattrocen-
to a duecento anni fa, eppure parliamo anche di
qualcosa che ci riguarda direttamente, perché ci
appartiene ...
com'era fatta la musica di quell'epoca, ci chiedia-
mo in pari tempo da che dipenda la sua cosi
sostanziosa vicinanza a noi e come cid avven-
ga...» (p. 245).

19 Quanto sia sentito il problema del melting pot,
al di Ia degli eccessi della politically correctness e
oltre che in ambito storiografico, lo si vede dal
dibattito letterario: si cfr. il Manuale di letteratura
comparata cura di Armando Gnisci e Franca
Sinopoli (Roma, Meltemi 1897) che, naturalmen-
te, insiste molto sull'interculturalita, in particolare
nei saggi di Earl R. Miner (Gl studi comparati
interculturali), Yue Daiyn (Internazionalismo e
nazionalita della letteratura comparata).

29 La teorie che, globalmente, vanno sotto il nome

mentre tentiamo di descrivere:

di estetica o storia della recezione, spiegano
bene, e sotto diverse prospettive, come l'opera
musicale cambi sostanzialmente al variare della
cultura che la recepisce. Cfr. Gianmario Borio e
Michela Garda, 'esperienza musicale. Teoria e
storia delfa ricezione, Torino, EAT 1989, ¢ la criti-
ca che a quelle teorie muove Dahlhaus nel capi-
tolo finale dei suoi Fondamenii cit.

21 E il problema ben illustrato da Dahlhaus, Die
Musik des 19 Jahrhunderts, Wiesbaden 1980,
trad. it. La musica dell'Ottocento, Scandicei, La
Nuova lItalia 1990 p. 8, dove si contrappone la
Storia della musica alla storia della Musica. |l
dilemma, imbarazzante per gli storici della musi-
ca, é davvero esplosivo per i didatti della Storia
della musica che hanno spesso a che fare con
discenti per guali la musica non & né Storia, ne
Musica., ma semplicemente elemento distintivo
dell'identita del gruppo (cfr. Baroni, Linguaggio
musicale e valori sociali cit.).

22 Ctr. Dahlhaus, Fondamenti, p. 173.

23Vi accenna anche Elita Maule, insegnare storia
della musica, pp. 43-45, senza perd sviluppare
questa prospettiva.

24 Dahlhaus, Fondamenti, p. 173.

2 «Si pud dire che al concetto di fatto storico &
collegata I'esigenza di individuare il suo posto nel
processo di cambiamento... Bisogna allora riem-
pire il fatto statico del positivismo con un conte-
nuto olistico e dinamico che integri i vari punti di
vista»: J. Topolski, Metodologia della ricerca stori-
ca, Bologna, Il Mulino 1975, pp. 255-77.

26 Cfr. per esempic II free paper che Roberto
Leydi, Virginio Bernardoni, Nicoletta Guidobaldi e
Nico Staiti proposero al XIV Congresso della SIM
nel 1987 a Bologna: Le musiche “pastorali” e le
novene per il natale in Italia, in Trasmissione e
recezione defle forme di cultura musicale, Atti del
XIV congresso della Societd internazionale di
musicologia, a cura di Angelo Pompilio, Donatella
Restani, Lorenzo Bianconi, F Alberto Gallo, I,
Torino, EdT 1990, pp. 575-626.

27 Su questo aspetto ho gia avuto occasione di
dilungarmi nel mio Lascolto: problemi e strategie
di una tecnica didattica cit.

28 Landi, /f bambino e la storia cit., p. 30 e Claude
Levy-Strauss Anfropologia strutturale, Milano, |l
Saggiatore 1966, p. 311.

2 Fabrizio Della Seta, Malia e Francia
nelf' Ottocento, Torino, EAT 1983, p. 68.

30 Sulle lunghe durate e sui criteri di organizza-
zione temporale dei fatti storici, cfr. Fernand
Braudel, Storia e scienze sociali. La «lunga dura-
ta», in La sforia e le altre scienze sociali, a cura di
F. Braudel, Bari, Laterza 1974, pp. 153-193.

31 Karl Maria Georg Berg parla di «partecipazio-
ne soggettiva del compositore, descrizione di
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esperienze reali nella coscienza soggettiva dei
personaggi e creazione di sensazioni e atmosfe-
re sceniche. Nel complesso, dungue, si avverte la
tendenza alla differenziazione e alla resa sogget-
tiva svincolata da schemi preordinati»: I duettfo
d'amore delfa «Madama Butterfly= in Puccini, a
cura di Virgilio Bernardoni, Bologna, |l Mulino
1996, pp. 79-94: 93.

32 Antonio Calvani, Linsegnamento defla storia
nella scuola elementare, Firenze, La Nuova ltalia
1986, p. 53.

3% Un libro come quello Hans Eggebrecht, Musica
in occidente cit., scegliendo, dichiaratamente un
punto d'osservazione privilegiato e determinato a
scapito di altri, riesce a gettare uno sguardo coe-
rente e denso su oltre mille anni di storia della
musica, sistematicamente commentati e postillati:
un progetto di guesta ampiezza e ambizione &
senz'altro una felice eccezione nel panorama
musicologico.

3¢ Cfr. il saggio di Edward E. Lowinsky, La musica
rinascimentale  vista dai  musifcisti  del
Rinascimento, in Edward E. Lowinsky, Musica de!
Rinascimento. Tre saggi, a cura di Massimo
Privitera, Luceca, LIM 1997, pp. 151-186.

35 Frank D'Accone, Lorenzo if Magnifico e la musi-
ca, in La musica a Firenze al tempo di Lorenzo if
Magnifico, congresso internazionale di siudi,
Firenze 15-17 giugno 1992, a cura di Pietro
Gargiulo, Firenze, Olschki 1993, pp. 219-249.

36 \Milliam F. Prizer, Laude di popolo, laude di
corte: Some Thoughts on the Style and Function
of the Renaissance Lauda, in La musica a
Firenze al tempo di Lorenzo il Magnifico cit., pp.
167-194.

37 Cfr. Fabrizio Cruciani, Clelia Falletti, Franco
Ruffini, La sperimentazione a Ferrara negli anni di
Ercole | e Ludovice Ariosto, in “Teatro e Storia”,
IX/1994, pp. 131-220: 133,

38 Craig Wright, Music and Ceremony at Notre
Dame of Paris, 500-1550, Cambridge, Cambridge
University Press 1289, p. 157. Wright tocca anche
la questione delle lunghe durate guando poco
oltre osserva che «Indeed, it is sometimes astoni-
shing to see how long Medieval practices endured
at Notre Dame, as if the Renaissance and
Counter-Reformation never occurred».

39 Sj vedano le ipotesi di relazione tra la pratica
dei contastorie di piazza e la musica di
Monteverdi del Combattimento di Tancredi e
Clorinda: Paul Collaer, Lyrisme baroque et tradi-
tion populaire, in “Studia Musicologica”, VII, 1965,
pp. 25-40; Denis Stevenson, Madrigali Guerrieri,
et Amorosi, in The Monteverdi Companions, a
cura di Denis Arnold e Nigel Fortune, London,
Faber&Faber 1968, pp. 227-254; Roberio Leydi,
Monteverdi, if Tasso e il contastorie, in "Quaderni
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della Civica Scuola di musica di Milano”. 4-5 otto-
bre 1981, pp. 13-18; Paolo Russo, «Cunti», «can-
tari» e Monteverdi: alcune riflessioni, di prossima
pubblicazione in «Schifanoia».

40 Osserva F. Alberto Gallo, /l Medioeve /i, Torino,
EdT 1979, che l'utopica cappella ideale immagi-
nata da Tinctoris con tutti i maestri fiamminghi da
Dufay in poi. € la prima stesura dei confini della
musica identificata nella corrispondenza al cano-
ni compasitivi: «In effetti per lunghissimo tempo la
musica sara per i compositori europei solo quella
da essi composta nel rispetto delle regole di volta
in volta vigenti, con esclusione quindi sia di ogni
musica non europea sia di ogni musica europea
non proveniente dallambito della cultura domi-
nante» (p. 83 della prima edizione).

41 Ispirandosi a quel fatio. il 3 marzo scorso
I'Associazione “ll Saggiatore musicale” di Bologna
ha promosso un incontro di studio sulla questione
della musica sacra: Gregorio Magno. il Palestrina,
Bob Dylan: la Chiesa di fronte alla musica ha visto
la partecipazione di Juan Carlos Asensio
(Conservatorio di Salamanca). Cristina Cano
(Conservatorio di Bologna), Padre Eugenio Costa
sj (Universa Laus, Torino), Giandomenico Cova
(Seminario, Bologna), Mons. Enrico Mazza
{Universita Cattolica del Sacro Cuore. Milano),
Fabio Pasqualetii sdb (Pontificia Universita
Salesiana, Roma), Raffaele Pozzi (Universita di
Bologna), Paolo Rimoldi (Ufficio diocesano per la
Musica sacra, Milano), Mons. Pierangelo Sequeri
(Facolta Teologica dell'ltalia Settentrionale.
Milano), Alessandro Solbiati (Conservatorio di
Milano), Gino Stefani {(Universita di Bologna),
Maria Teresa Torti (Universita di Genova). Mons.
Ernesto Vecchi (Curia arcivescovile. Bologna),
Giulio Cattin {Universita degli Studi. Padova).
Alcuni materiali della giornata di studi sonoc repe-
ribili  al sito internet dell’'associazione
{www.muspe.unibo.it/period/saggmus/) e sul bol-
lettinc della rivista “Il Saggiatore musicale” nel
numero unico dell'annata 1999 in corso di stam-
pa.

42 Cfr. Le Tambour et la harpe. Oeuvres. pratiques
et manifestations musicales sous la Révolution.
1788-1800, a cura di Jean-Rémy Julien e Jean
Mongrédien, Paris, Du May 1991, e Jean
Mongrédien, La Musique en France des Lumeres
au Romantisme 1789-1830, Paris. Flammarion
1986.

43 8uj codici della musica da cerimonia barocca si
vedano i tuttora fondamentali saggi di Gino
Stefani, Musica barocca, Milano, Bompiani 1974
e Musica e Religione nelfltalia barocca. Palermo,
Flaccovic 1875 (ora riedito da Bompiani).

44 Mongredien, La Musique en France, p. 46.

45 g ascolti al proposito il bellissimo movimento



centrale della Simphonie funébre e triomphale di
Berlioz, dove la tromba, sola suona una libera
melopea ispirata alle curve prosodiche delle ora-
zioni funebri.

8 gul funzionamento dei diversi codici espressivi
che I'ascoltatore gestisce in via quasi automatica,
cfr. naturalmente Gino Stefani, La competenza
musicale, Bologna, CLUEB 1982. In sede di
didattica della storia credo perd che l'attenzione
vada posta non tanto sullo studio e l'esplicitazio-
ne di tali codici, quanto piuttosto sulla loro collo-

cazione come oggetti dinamici entro strutture sto-
riografiche di lunga durata, categoerie temporali ed
suristiche, necessarie per ordinare le singole
opere e i singoli ascolti.

47 Su questa prospettiva della Didattica della
Storia che muove dal presente per poi addentrar-
si nel passato, cfr., tra gli altri, Giuseppe
Ricuperati, Didattica ed antididattica come ricerca
nellinsegnamento della storia, in | contenuti defla
ricerca, a cura di G. Giardiello e B. Chiesa,
Padova, Linea 1978, p. 69.
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