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Didattica della storia della musica
di Cristina Cano

Storico [...] sara chi accettera di mandate in vacanza il
proprio pensiero, di avventurarsi in lunghi, lontani
giri, perché egli sa quale arricchimento procuri all'io il
cammino che passa per la scoperta degli “aleri”.

H. 1. Marrou, La conoscenza storica

La cultura deve essere qualcosa di piti che un pro-
dotto di serra: deve svilupparsi da quelle che sono
I'esistenza, la condotta e le condizioni concrete
dell'uomo e quindi influire sull’intimo della perso-
nalita umana.

J. A. Heschel, Chi & I'nomo

1. Per una definizione di “storia della musica”. Affrontare una riflessione
sulla didattica della storia della musica in rapporto ai diversi ambiti
scolastici (scuola media inferiore e superiore, scuole di formazione
specialistica come 1 Conservatori, Universita), implica I'attenzione a un
duplice ordine di problemi: quelli inerenti alla definizione del concetto
di “storia della musica” nelle sue molteplici configurazioni epistemolo-
giche, euristiche e contenutistiche, e quelli inerenti invece alla sua
dimensione didattica e alle valenze curricolari, comunicative e proget-
tuali in cui quest’ultima si esprime.

Per quanto riguarda questo secondo ordine di problemi, esso esige-
rebbe il rinvio a una prospettiva pedagogica che si preoccupi di
ricondurre le intenzioni di una didattica storico-musicale a un progetto
formativo ampio e allargato inerente allo sviluppo polidimensionale
della personaliti. Tale riferimento, tuttavia, non rientra fra le compe-
tenze dello storico della musica, il quale si interessa ai problemi di
trasmissione della propria disciplina in modo del tutto specialistico e
settoriale. Per questa ragione non ritengo opportuno inoltrarmi nell’a-
nalisi di direzioni pedagogiche di ricerca che esulano dat confini catego-
riali del presente lavoro; e mi limito piuttosto — fra i molteplici
orientamenti che contraddistinguono la ricerca pedagogica italiana — a
sottintenderne alcuni in funzione interpretativa', soprattutto per com-
mentare gli apporti che la didattica musicale nel nostro Paese ha recato
ai processi di insegnamento storico-musicale.

Per quanto concerne invece il primo ordine di problemi enunciati —
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q_uelli inerenti alla definizione del concetto-di “storia della musica” —
riscontriamo un ambito di pertinenza in cui lo storico della musica
risulta direttamente coinvolto, nel tentativo di analizzare obiettivi e
metodologie del sapere storico-musicale sia in riferimento alle altre
branche della ricerca musicologica sia nel contesto piu generale della
storia della culeura.

Come sottolinea F. Alberto Gallo nell’introduzione al volume Musica
e storia tra Medio Evo e eta moderna I'espressione “storia della musica”,
che risale alla meta del Settecento, nonostante i processi di divulgazione
e banalizzazione che ha subito, resta intrinsecamente problematica. Lo
stesso autore propone di estendere i confini della disciplina storico-
musicale a ogni manifestazione sonora che abbia avuto significato per gli
uomini di una determinata epoca®.

. Se si vuole intendere il termine sonorita in tutta I'ampiezza del suo
significato, appare necessario includervi sia le sonorita di origine lettera-
ria, filosofica e scientifica, legate all'uso del linguaggio, sia quelle di
natura fisica, legate alla manipolazione di oggetti, allo svolgimento di
artivita tecnologiche e agli eventi sonori della vita quotidiana in genere.
I?uqque non solo gli eventi sonori che si riflettono nelle stesse composi-
zioni musicali, come per esempio il grido dei venditori nelle cosiddette
cacce italiane, ma anche la moltitudine di suoni e rumori che, senza
peraltro essere tradotti in musica, caratterizzano il tessuto sociale e
culturale, come per esempio il suono del campanello che, a partire
dall’XI secolo, segna I'elevazione dell’ostia durante la Messa.

L’apertura della storia della musica alla “sonoritd” in tutta 'ampiezza
del termine, implica un ampliamento di prospettiva verso dimensioni
intgrdisciplinari di conoscenza (antropologia, biologia, filosofia, semio-
logia, psicologia...), scelte anche in rapporto allo stesso oggetto di
studio. All'interno di queste, Gallo focalizza la prospettiva antropologi-
ca e.quella sociologica®: I'apertura della storia della musica in queste
direzioni implica rispettivamente la considerazione del suono come elemen-
to arftivo della cultura e la considerazione del suono e della musica come fatti
intrinsecamente sociali, poiché entrambi possiedono uno spazio definito
nella vita giornaliera dell’individuo e della collettivita.

L'apertura verso dimensioni interdisciplinari di ricerca dipende a sua
volta d.a un ripensamento teorico, presente alla coscienza di studiosi di
formazione e orientamento diversi, teso a superare il concetto di opera
come oggetto chiuso in sé eorientato a inglobare nella storia musicale il
testo musicale, I'esecuzione e la ricezione in quanto realtd messe sullo
stesso piano ed equiparate?. Se dunque |'evento sonoro non consiste solo
nella sua realizzazione, la storia della musica non pud limitarsi a
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comprendere la storia della sua produzione, ma deve estendersi alla

storia della sua ricezione e dell'efficacia di un’opera, includendovi tutto
¢id che attiene alla sua percezione (piacere, interesse, significato), come
pure alla sua preparazione (committenza, intenzioni, aspettative).

Secondo tale prospettiva, lo storico della musica dovra attingere da
tutti i tipi di documentazione disponibile, prime fra tutte le fonti
Jetterarie: se per esempio 'oggetto di studio fosse la musica medievale
— sviluppatasi all'interno di una societa essenzialmente impregnata di
cristianesimo nella forma del cartolicesimo latino — fonti rilevanti
potrebbero essere le disposizioni del magistero ecclesiastico, gli scritti
dei maestri spirituali, dei dottori della chiesa e dei teologi.

Infine, 'ampliamento, di cui si & detto, della storia della musica in
direzione interdisciplinare, sempre salvaguardando la corretta tematiz-
zazione dei nessi che uniscono valori interni ed esterni dell’opera, pone la
storia della musica come momento di una pitt generale storia della
cultura, tesa a provocare non allineamento, ma vera e propria implica-
zione dell’evento musicale all'interno del contesto culturale di apparte-
nenza’.

L “estetica della ricezione” non limita dunque la considerazione di un
testo musicale alla sua configurazione strutturale e alla sua dimensione
in certo modo trans-storica, ma la estende all'ambiente che fu del testo
stesso e al suo funzionamento sociale, cercando di sentire, nel testo, la
presenza di un referente, di un interlocutore, di un pubblico come causa,
effetto e circuito di ogni significazione e, per suo tramite, un esistente
socializzato che & luogo di formazione di prodotti non atomizzabili. Non
per questo l'opera musicale viene sottratta al momento di universalita
che le & costitutivo e che travalica la situazione pragmatica originaria,
ma tale momento viene completato dal riferimento al suo contesto
storico d’appartenenza, nella sottolineatura della interrelazione di feno-
meni molteplici. Resta pur vero che il contesto culturale non spiega mai
completamente l'evento musicale o viceversa, ma ogni spiegazione
lascia piuttosto residui di opacita che consentono alle epoche successive
di apportare nuovi contributi interpretativi alla comprensione dei
fenomeni musicali di un’epoca, cosi che nel progredire dell'zisthesis
l'opera dispiega una ricchezza di significati che oltrepassa ampiamente
'orizzonte della sua genesi.

Una storia della musica come “storia della cultura” dovrebbe cosi
pervenire a scorgere, se Vi siano, i rapporti omologici che intetcorrono
tra i diversi ambiti della cultura e a ricomporre costanti e omologie
esptessive in funzione antropologica. Le omologie sono parentele non
tanto negli oggetti raffigurati, ma nelle tendenze, nelle strutture
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stilistiche, nel modo di organizzare il discorso e provengono da un
preciso habitus e dal relativo “modus operandi”é, cio¢ da un insieme di
schemi intetiorizzati e previamente assimilati che sono all’origine delle

co;messwm concrete profonde individuabili in serie differenti della
cultura.

2. La didattica della storia della musica.

. Le indicazioni provenienti dagli storici della musica che aprono
I'indagine storico-musicale a una prospettiva interdisciplinare, sembra-
no convergere con le prospettive piu recenti della ricerca pedagogica
relativa all'insegnamento della storia generale e con le prospettive
presenti nelle proposte pit interessanti della ricerca pedagognco-musma-
le relativa alla didatrica della storia della musica’.

G.h orientamenti proposti dalla riflessione sviluppatasi dopo la fine
degli anni Cinquanta in rapporto alla didattica della storia generale ¢
stata in primo luogo alimentata da importanti elaborazioni psico-peda-
gogiche, come quella di Piaget, che avevano posto seri dubbi e interro-
gativi sulla possibilita dell'approccio storico-sociale nell’etd dell’obbli-
£o. Inoltre e ancor piu & stata alimentata dal rinnovamento della stessa
storiografia, che aveva avviato una profonda riflessione sui propri
modelli concettuali, metodi e strumenti, arricchendo la concezione del
tempo storico e insieme superando la concezione unilineare del tempo e
I'ottica evoluzionistica ed etnocentrica che I'accompagnava®.

Se la storiografia tradizionale richiedeva soprattutto 'esercizio della
memoria piuttosto che metodi di conoscenza storica e conseguentemen-
te la didattica tradizionale della storia era fondata prioritariamente sulla
memorizzazione, la nuova storiografia, proprio riconoscendo nel tempo
una realta pluralistica e pur mantenendo i concetti di cronologia e di
tempo lineare come “operatori mentali” indispensabili di ordine e di
identita, ha sollecitato e orientato la didattica a considerare prioritaria la

.formazione del senso temporale e delle categorie temporali di base.

A loro volta i dubbi posti dalla psicologia circa Pinsegnabilita della
storia generale hanno orientato verso una didattica di tipo cognitivo,
volta a promuovere primariamente quelle che costituiscono le abilita e le
competenze costitutive dell'approccio storico, cioe la capacita di concet-
tualizzazione storica e, con questa, le abilita di operare consapevolmente
con gli strumenti e i concetti che rendono possibile I'attivita di cono-
scenza e di ricostruzione del passato (cfr.2.1.).

Pertanto nella riflessione attuale dedicata alla didattica della storia, si
abbandona la' prospettiva imperniata sulla sola esposizione/trasmissione
di un corpo di informazioni sul passato, per lo pill esposta in successione
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cronologica, perché appare demotivante e passivizzante in quanto tiene
conto soltanto degli obiettivi mnemonici e non formativi. Al contrario
appare assai piu efficace una didattica centrata, oltre che sull'acquisizio-
ne di griglie ordinatrici entro le quali porre gli eventi, su finalita
formative essenziali come problematizzare i fatti e correlarli, collocare
gli eventi nel proprio contesto culturale ¢ interpretarli secondo modalita
non univoche.

Questi orientamenti sviluppatisi nell'ambito della ricerca pedagogica
relativa all'insegnamento della storia generale sembra che abbiano
trovato conferma e supporto in risultati messi in evidenza dagli studi
condotti in altre aree disciplinari, come per esempio l'insegnamento
della storia letteraria, ove appunto I'impostazione che pretendeva legge-
re i fatti letterari per mezzo di una chiave unitaria ed evolutiva ha
manifestato il suo fallimento proprio sul piano educativo.

Infine, nell'ambito degli studi pedagogico-musicali, solamente alcuni
rarissimi contributi manifestano I'assimilazione di prospettive analoghe.
La maggior parte della pubblicistica invece, pur mostrandosi unanime
nell’opzione di un approccio non sistematico e storicistico, € a tal punto
contrassegnata da scarse preoccupazioni teoriche e da ancor piu scarse
esigenze di scientificita che, in special modo in rapporto ai contenuti di
tipo storico, incespica in contraddizioni molto evidenti. Infatti, a
dichiarazioni o slogan innovativi, corrispondono proposte operative ove i
contenuti risultano a tal punto scarsamente scientifici e aggiornati —
ciod non rispondenti a quel criterio di validita che si pone come
determinante proprio nella scelta di contenuti di tipo storico (cfr.2.3.)
— da annullarne in partenza qualsiasi incidenza formativa.

Al contrario, nel contributo di Maurizio Della Casa dedicato alla
scuola media inferiore, 1'autore include nel macro-obiettivo della com-
prensione della musica la comprensione strutturale, semantica e quella
che definisce “contestuale e funzionale”.”Questo terzo aspetto della
comprensione riguarda sia le funzioni pragmatiche che la musica puo
assolvere, sia I'ambiente spazio-temporale e situazionale in cui essa trova
ragion d’essere, sia ancora il sistema musicale — in quanto rete delle
opere, dei generi, delle convenzioni, degli stili — in cui ogni opera si
trova imbricata. A quest’ultimo proposito gli obiettivi vengono formu-
lati in ordine al livello scolastico della scuola media di cui si tratta,
secondo un approccio che non pud pertanto essere Storicistico, come
studio metodico e progressivo della storia della musica — bensi testuale
e per campioni’.

La proposta di un approccio storico-contestuale limitato a “campioni
testuali”” e non sistematico si comprende innanzitutto in rapporto al tipo
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‘ N
di competenza — intesa come insieme di capacitd e conoscenze che
costituiscono gli obiettivi didattici generali — che ci si propone di far
acquisire atcraverso il processo istruzionale-educativo. Di fatto un
approccio d‘l tipo storicistico, oltre ad aver rivelato una certa inadegua-
tezza proprio sul piano educativo, costituirebbe un impedimento all’at-
tuazione di un modello disciplinare ricco e articolato e a un tem 0
esulerebbe dalle stesse finalita che si pone il ciclo di insegnamento deﬁa
scuo_la mgdia inferiore. L'educazione musicale infacti dovrebbe fornire
un tipo d.1 competenza funzionale al soddisfacimento dei bisogni perso-
nali e soc1al.1 di soggetti per i quali la musica & semplicemente una delle
componenti di una cultura globale e non una dimensione di realizzazio-
ne tecnico-specialistica.

Pros_pettive del tutto analoghe si ritrovano nelle ipotesi formulate dal
medfemmo autore circa un curricolo di Storia della Musica nella Scuola
m<.ed1§ superiore: anche in questo caso la comprensione storica non
comg.de comunque con uno studio progressivo della Storia della musica
ma si 1dent.:1ﬁca piuttosto nella promozione del senso storico attraverso la:
problgmatlzzazwne di testi-campione'®. Della Casa aderisce pertanto al
paradigma definibile in senso lato “strutturalista” che sj va affermando
fmche nella scuola italiana a scapito del paradigma storicista di leccura e
mt'erpretazif)ne dei prodotti culturali, sotteso dalla logica dello sviluppo
dei precorrimenti/superamenti e dalla logica conseguente di autor;
magglon/autori minori, che ha avuto larga influenza sulla cultura
1taha..r1a e che & all'origine di quella concezione riduttiva del fatto
musicale come “letteratura” — cio® insieme di opere, autori, stili, ecc
— ancora presente nella prassi corrente di insegnamento!!, I par;dig-.
ma storico-strutturale proposto, al contrario, si concentra sul complesso
dellt? r'elazioni che legano ciascun elemento agli altri elementi e che
COSEItUISCONO un sistema.

Come si & dunque osservato, esiste un notevole grado di convergenza
tra le con.clusioni teoriche della riflessione pedagogica sulla didattica
della. storia generale e della storia della musica e gli orientamenti
muS{cologla pitt recenti, i quali, proprio ridisegnando la storia della
musica come storia della cultura e come storia degli eventi sonori (cfr. 1)
nspon‘dono perfettamente all'obiettivo didattico generale di “capire pif;
organicamente la realta antropologica, artistica, ideologica dei diversi
luoghi ed epoche attraverso l'integrazione di adeguate conoscenze di
cult.ura musicale con le conoscenze fornite da altre discipline (come la
storia, la geografia, ecc.)”. Tale prospettiva pud infatti meglio contribui-
re alla fon:mazione dell'individuo, meglio inserendosi in un quadro educativo
generale inerente allo sviluppo polidimensionale della personalita. |
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Seguendo i nuovi orientamenti della ricerca musicologica sarebbe
scavalcato ogni pericolo di indigestione nozionistica — di cui si €
appunto constatato il fallimento e l'inadeguatezza proprio sul piano
educativo —, dal momento che I'attenzione precipua sarebbe focalizza-
ta non tanto su una elencazione di dati, ma sulle connessioni problema-
tiche e spesso nascoste che legano i prodotti musicali al tessuto culturale
coevo. In questa prospettiva i dati si presentano e si offrono sin
dall'inizio come potenziali oggetti di intelligenza storica, cosi che la
comprensione storica della musica richieda da parte del discenteun
concorso attivo, collaborativo e creativo di notevole livello. E infatti
evidente come seguendo tale prospettiva si accresca la funzione cogniti-
va della comprensione storica: basti pensare a tutte le operazioni di
scelta, interpretazione, messa in relazione fra elementi, organizzazione,
ecc., che intervengono nella comprensione stessa e, successivamente,
nella rielaborazione mentale-immaginativa dell’opera stessa.

In secondo luogo la prospettiva storico-strutturale che inserisce la
musica nella rete di relazioni che la collegano alle scienze umane, sociali,
naturali, ecc., manterrebbe vivo il legame tra I'opera e il sistema storico-
culturale. Pertanto la comprensione storica non correrebbe piu il rischio
di costituire un momento atomistico e isolato, ma realmente verrebbe a
far parte a pieno titolo del macro-obiettivo della comprensione della
musica, intrecciandosi costantemente alla comprensione strutturale e
semantica. Questa integrazione fra i diversi aspetti della comprensione
sta a ulteriore garanzia nei confronti di un sapere storico-musicale
nozionistico, incline a dimenticare che ogni documento storico-musicale
e in genere artistico, diversamente da un documento storico, possiede
non solo una valenza storica, ma anche una estetica-fruitiva. La com-
prensione storico-musicale potrebbe cosi rendere piu consapevoli e
penetranti le attivitd dedicate all'ascolto, diventando realmente un
momento unificante che abbraccia e ingloba sia il riconoscimento
percettivo delle caratteristiche sonore, sintattiche, stilistiche storica-

mente pertinenti a quel determinato brano musicale, sia I'interpretazio-
ne del loro senso in base alle coordinate storiche essenziali della societa in
cui il brano & stato prodotto e al suo sistema culturale. E proprio
seguendo questa prospettiva che sarebbe potenziata la funzione formati-
va culturale — nel senso pitt ricco del termine — della comprensione
storico-musicale: 'attenzione precipua alla rete di relazioni che
uniscono l'opera al contesto, non farebbe perdere il senso del legame
con l'esistenza, la condotta e le condizioni concrete dell’'uomo, cosi
da procurare un arricchimento culturale non privo di risonanza
anche esistenziale.
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In c_onclusione, le piti recenti prospettive musicologico-storiografi-
che, pienamente coerenti con le prospettive innovative della ricerca
pedagogica relativa alla didattica della storia generale e delle storie
speciali, danno chiare indicazioni circa le opzioni metodologiche auspi-
cabili nell'insegnamento della storia della musica: ci0 che attende
soltapto sempre piu piena e diffusa applicazione, grazie anche all’'impie-
go di strumenti bibliografici adeguati, sia nei corsi di Storia ed estetica
mus%ca'le‘ all'internc delle Universita, sia nelle scuole di formazione
spec%ah_stlca come i Conservatori, pur tenendo conto della palese diffe-
renziazione di strumenti e di finalita che caratterizza due rami e pur
ter}endo conto delle difficolta intrinseche al fatto che sussiste negli
allievi di Conservatorio una discontinuiti formativa assente in ogni altra
categoria di studenti, dal momento che nello stesso COsO pOssoONo essere
presenti sia allievi dotati di una licenza di Scuola Media inferiore, sia
studenti gia iscritti a corsi universitari, ,

La riflessione invece deve essere ulteriormente sviluppata in rapporto
all'insegnamento della storia della musica in scuole non specialistiche
come la scuola media inferiore e superiore, non soltanto a causa della
variante strutturale e metodologica dara dal diverso grado di sviluppo
psico-culturale, ma anche in ragione di uno spazio relativamente esiguo
che presumibilmente puo riempire all'interno delle strutture disciplina-
ri dell’educazione musicale. Non si puo tuttavia non ricordare che nella
scuola italiana sussistono seri impedimenti all’applicazione di un pro-
getto pedagogico coerente, dal momento che I'insegnamento dell’edu-
cazione musicale a tutt'oggi non ¢ coerentemente concepito lungo
I'intero periodo della scuola dell’obbligo e anche oltre: effettivamente
I'educazione musicale comincia a 11 anni e nella prassi comune, benché
non lo sia pit nelle intenzioni dei programmi, & ancora in larga misura
assente nella scuola elementare. Inoltre, dopo i 14 anni, ¢ bandita da
qualunque ordine di scuola media superiore, che non sia il Conservato-
rio, gli istituti magistrali e la scuola professionale.

2.1. [a comprensione stovica nei diversi gradi di sviluppo psico-culturale.
Secondo il paradigma storico-strutturale proposto, gli obiettivi didattici
generali della comprensione strutturale/linguistica e semantica possie-
d.ono una certa priorita nella prassi didattica, nonché un peso diverso
rispetto all'obiettivo della comprensione storico-contestuale, tanto pid
se si considera la variante strutturale e metodologica data dal diverso
grado di sviluppo psico-culturale. Infarti la comprensione storico-musi-
F:ale,' pur essendo compenetrata agli altri aspetti della comprensione,
implica presumibilmente il possesso di categorie concettuali complesse e
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molteplici e cid comporta I'acquisizione da parte degli allievi di adegua-
te capacita cognitive e abilita: affinché un processo istruzionale-educati-
vo possa essere efficace, occorre infatti che le capacitd cognitive degli
allievi risultino adeguatamente disponibili all'apprendimento di un
determinato tipo di contenuti. Soltanto da una chiarificazione di tale
premessa & dunque possibile una pianificazione pedagogica che tenga
conto delle varianti strutturali e metodologiche in relazione ai diversi
gradi di sviluppo psico-culturale.

Di fatto il processo che, dalla ricerca alla comprensione e alla
utilizzazione dei documenti conduce lo storico alla elaborazione di
risposte agli interrogativi rivolti al passato, si realizza con determinati
strumenti, cio¢ con le operazioni mentali che consentono la trasforma-
zione ¢ il passaggio dalla realtd umana che si evolveva nel passato, alla
storia. Strumento essenziale a questo scopo sembra dunque essere il
concetto: esso appare imprescindibile dal momento che nessun dato e
nessun fatto, neppure il pill elementare, pud essere appreso senza
qualificarlo, ciog senza tradurlo appunto in concetto, cioé servendosi
della mediazione di un concetto appositamente elaborato.

Per tentare di rispondere al problema della validita di questi
concetti, cioé della loro aderenza al reale (da cui in definitiva dipende
la validita della storia), Marrou propone di distinguere almeno
cinque grandi categorie a cui in genere ricorre ogni disciplina a
carattere storico'?,

‘1) I concetti a pretesa universale: definitiprecisamente da Marrou come
“concetti che ambiscono all’'universale”, sono elaborati per generalizza-
zione a partire da un certo numero di fatti (ad esempio lirismo, epopea,
dramma) e sono suscettibili di essere applicati a ogni uomo, qualunque
sia I'epoca o 'ambiente in cui & vissuto. Questa categoria di concetti &
molto eterogenea: ingloba nozioni universali come uomo, donna, vita,
morte, personalita..., alle quali lo storico non pud prescindere di
richiamarsi e a un tempo ingloba concetti provenienti dalle scienze
naturali (biologia, meccanica, ecc.) e dalle scienze umane (sociologia,
psicologia, morale, ecc.), la cui validita ed effettiva universalita &
condizionata dal valore delle scienze che li hanno elaborati ed & relativa
al grado di validita scientifica a cui le stesse scienzeassurgono allo stato
attuale del loro sviluppo. Si pensi per esempio a nozioni psicoanaltiche,
cioe desunte da una disciplina di cui sono ancora discussi metodi, esatta
portata e valore esplicativo. Alla medesima categoria appartengono poi
le idee sull'uomo, sulle cose dell'uvomo e sull'umanita che lo storico
assorbe pit 0 meno consapevolmente dalle idee dominanti del suo
tempo, dalla ideologia della classe sociale alla quale appartiene e che il
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