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Musica, musicologia e riforma

di Amalia Collisani

La diseducazione musicale ha in Italia lunga e radicata tradizione.
Paradossalmente una delle sue radici affonda nella qualita e nella
fama che la musica italiana acquisi in Europa nei secoli XVII e XVIII,
quando si esportavano esecutori e compositori nelle corti, nelle
chiese, nelle case aristocratiche e poi anche nei teatri. La diffusio-
ne europea rese il far musica remunerativo, pur se il ruolo sociale
del musicista restava generalmente modesto e un ritorno econo-
mico rilevante era riservato a casi particolari, tanto da indurre,
com’¢ noto, a interventi ripugnanti i genitori pit ambiziosi. Fin
dal secolo XV1i conservatori, ch’erano istituti di accoglienza e rie-
ducazione, usavano insegnare, tra gli altri mestieri, anche quello
del far musica, talvolta con finalita religiose e di impiego liturgico.
Ben presto I'intento prevalente divenne quello di avviare i bambi-
ni poveri, gli orfani, i trovatelli a un lavoro di sicuro impiego. I mo-
derni conservatori derivano da quelli e ne mantengono col nome
I'impostazione didattica; pur non riuscendo ormai ad assicurare
nessun facile futuro agli allievi, 'obiettivo resta quello di fornire
una competenza direttamente e immediatamente sfruttabile: abi-
lita motoria delle dita per gli esecutori e abilita mnemonica di
combinazioni numeriche per i compositori. (Parlo naturalmente
della concezione pit: retriva che sottende perd ancora le norme sui
programmi e sulle modalita di accesso e di verifica, mai abrogate
ma per fortuna sempre meno applicate; non parlo di persone: di
chi con impegno e intelligenza, contro leggi, circolari e abitudini,
trasmette aperture storico-critiche e spende le sue energie per una
nuova didattica).
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Per altro, come ben sappiamo e come metteremo in evidenza
quando parleremo di riforme, la tendenza a finalizzare professio-
nalmente I'insegnamento, il ridurre la conoscenza in tecnica, la
tradizione in regole, il sapere in pregiudizio non & oggi limitata sol-
tanto all’ambito musicale; in questo pero ha particolare forza e si
esprime con maggiore arroganza, anche perché effettivamente la
pratica, specialmente quella strumentale, richiede abilita di lunga
e difficoltosa acquisizione®.

Ma quel che qui interessa mettere in evidenza & che dallo sta-
tuto professionale della scuola musicale sono derivate due conse-
guenze egualmente rovinose:

1. illivello culturale generalmente medio-basso dei musicisti;
2. la diffusa ignoranza musicale dei non musicisti.

1. Fino a oggi, e non solo a livello parlamentare, I'acquisizione
delle competenze disciplinari del livello medio supetiore tanto nel
campo umanistico che in quello delle scienze naturali, matemati-
che e fisiche, ¢ stata giudicata superflua per i musicisti. Ai conser-
vatori si accede con la licenza della scuola dell’obbligo, frequen-
temente conseguita in scuole medie annesse nelle quali viene ini-
ziato lo studio dello strumento. Durante il corso regolare (negli ul-
timi dieci anni, per fortuna, sono nati dappertutto numerosi e va-
ri corsi sperimentali) non si studiano materie umanistiche né
scientifiche, fatta eccezione per una letteratura italiana e una sto-
ria della musica scritte appositamente per i consevatori. Il diplo-
ma conseguito al termine di un numero di anni variabile a secon-

1. Non ¢é superfluo notare marginalmente che forse anche le competenze
esecutive potrebbero trovare forme piti adeguate e pitt fruttuose di insegna-
mento, e che comunque alcune cattive norme e abitudini permangono malgra-
do lintelligente e assiduo impegno di tanti docenti: il ritardo nell’alfabetizza-
zione musicale & una delle cause della sua difficolta; 'assenza della produzione
contemporanea dai programmi costruisce esecutori rigidamente conservators;
Pesclusiva concentrazione e la ripetitivita con cui i giovani musicisti vengono
messi in relazione con i repertori musicali non soltanto genera abitudini menta-
li e comportamenti distorti ma neanche produce risultati apprezzabili in alcune
delle specifiche qualita di un buon esecutore: la lettura a prima vista e la capa-
cita di improvvisazione.
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da se di canto, di composizione, di pianoforte o di clarinetto non
ha permesso, fino all’attuale riforma, 'accesso all’universita ma ai
concorsi nelle orchestre e nella scuola. E indispensabile aggiunge-
re che gli studenti della classe medio-borghese nella maggioranza
dei casi frequentano altra scuola e poi 'universita; & tra di loro che
si selezionano i musicisti che andranno a occupare posizioni di
prestigio. Invece gli studenti appartenenti alle classi pit1 disagiate
sono quelli effettivamente espropriati di conoscenze che potreb-
bero metterli in grado, se non altro, di scegliere il mestiere di ese-
cutore a ragion veduta e di esercitarlo con consapevolezza. Valgo-
no solo per loro I'opinione che ritiene superfluo per i musicisti
ogni sapere extraprofessionale e il luogo comune di stampo ro-
mantico che la fonda, I'essere la musica un’espressione diretta e
immediata del sentimento, e I’esecutore un trasmettitore sensibile
cui 'uso della ragione, della riflessione, della critica sarebbe di
ostacolo e nocumento; che tanto meno egli sa, tanto piil capace
sara di rivelare nei suoni I'interiorita sentimentale sgombra di ogni
complicazione intellettualistica.

La dicotomia tra sentimento e ragione, estranea — non c¢’¢ bi-
sogno di dirlo — anche al pensiero romantico, ha trovato terreno
fertile nella tradizione professionalizzante degli studi musicali, ri-
producendosi per partenogenesi. E meno comprensibile che ab-
bia trovato spazio normativo e legislativo e che, anche in tempi in
cui la filosofia, la psicologia, la pedagogia hanno elaborato una vi-
sione dei meccanismi della conoscenza e dell’apprendimento di
opposta direzione e di ben altro spessore, si sia continuato a limi-
tare la formazione extraprofessionale dei musicisti a una storia
della musica che si esaurisce in elenchi di nomi, titoli e date, e al-
lo studio di testi letterari messi in musica, I'una e altro disanco-
rati da qualsiasi confronto culturale e scientifico. E che non si co-
nosca nulla non solo dell'uomo, della sua storia, della sua cultura
e delle relazioni ch’esso allaccia con la realta, ma neanche della
musica per quel che essa significa in questa realta, quando soltan-
to si sanno mettere le dita su un tasto o su un altro in relazione a
determinati segni grafici, avrebbe dovuto essere alla fine del se-
condo millennio almeno tanto evidente quanto lo era all’inizio per
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Guido d’Arezzo che, spinto proprio dal suo interesse pedagogico,
lo affermo con brutale franchezza: «nam qui non sapit quod facit
diffinitur bestia»>.

2. In questo modo si ¢ instaurato un circolo vizioso, sancito nei
pr}mi anni Sessanta con I'istituzione della scuola media unica e ob-
bligatoria, quando apparve per la prima volta a pieno titolo 'edu-
cazione musicale (nella scuola media precedente era previsto I'in-
segnamento opzionale di canto; negli istituti magistrali quello di
musica e canto), senza che si fosse pensato a preparare gli inse-
gnanti idonei. L'insegnamento della nuova disciplina, che avrebbe
dovuto mostrare della musica le qualita di comunicazione e di
espressione al pari di ogni altro prodotto dell’intelligenza umana,
evidenziandone le peculiarita nel farne strumento di sviluppo del-
le capacita attentive e poi chiave interpretativa privilegiata dei
meccanismi conoscitivi extralinguistici, fu affidata ai diplomati
dei conservatori. Questi, lo abbiamo appena visto, avevano gene-
ralmente un’unica competenza: suonare uno strumento. Gia a li-
vello normativo non ci fu chiarezza: nel decreto ministeriale del
1979 i programmi contraddicevano la Premessa ispirata a una con-
cezione pedagogica “unitaria”?. Ma di fatto, con una classe do-
cente assolutamente ignara dei problemi pedagogici e disciplina-
ri che andava ad affrontare, non era possibile che non accadesse
quel che effettivamente accadde; si cercd di insegnare a degli ado-
lescenti — malamente (si pensi all’alto numero degli allievi, al bas-
so numero di ore settimanali: una sola nei primi anni!) — quel che
forse sarebbe stato utile insegnare — con pit cura — ai bambini del-
la scuola elementare: suonare il flauto dolce, cantare in coro. La
musica, la sua storia, le sue valenze restarono fuori dall’educazio-
ne scolastica, con 'aggravante dell’equivoco che nasceva dalla
presenza di una disciplina musicale, presto per altro tenuta in nes-
sun conto dai discenti. Cosi la musica & scomparsa dagli orizzonti

2. Regulae rhythmicae, Arezzo ca. 1027.
3. Cfr. G. Mercadante, Pensare con le orecchie. Ascoltare con gli occhi. Guar-

dare con la mente. ltinerari dascolto nella scuola dell’obbligo, tesi dilaurea, Pa-
lermo 2002, pp. 3-11.
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delle classi di media ed elevata cultura, ridotta appunto, anche nel-
la coscienza collettiva, a esercizio ginnico per le dita.

Ed & veramente paradossale che essa sia cosi marginale nella
scuola, quando invece &, ed & sempre stata, una presenza costan-
te ed essenziale nella vita e nelle societa, e sempre si & mescolata
con P'agire degli uomini, regolando i ritmi del lavoro o renden-
dolo piu sopportabile, accompagnando le dichiarazioni affettive
di madri e di innamorati, i riti e le cerimonie religiose, identifi-
cando gruppi sociali e politici, fondando modi terapeutici, forme
di svago e di ballo. Alla musica, popolare e colta, a causa della sua
pretesa asemanticita & stata sempre concessa maggiore liberta che
alle altre forme espressive; & stata meno censurata, poco sfrutta-
ta propagandisticamente e ha trovato talvolta modo di trasmette-
re contenuti etici e politici Ia dove altri media erano costretti a ta-
cere. La musica inoltre ha intrecciato rapporti con quasi tutte le
altre forme artistiche, la poesia, la danza, il teatro, 'architettura,
la pittura, il cinema, le installazioni e i video; e pilt delle altre for-
me artistiche, ha fatto parte di tutti i saperi: della matematica e
della fisica, oltre che della filosofia. Allora non possiamo capaci-
tarci di come essa sia rimasta fuori dalla nostra scuola fino al pun-
to di far credere, per fare un esempio, agli studenti di qualche de-
cennio fa che i libretti di Metastasio fossero drammi da recitare,
salvo poi, pitt recentemente, a cancellare dalla storia della lette-
ratura e del teatro quella interessante concezione di dramma, da-
to il grottesco linguistico e poetico che si era ottenuto, tagliando-
ne via la musica. '

Naturalmente lo stato di ignoranza decretato legislativamente
per i musicisti ha anche perpetuato Iantichissima frattura tra
“musici pratici e theorici”, come si diceva nel Medioevo, tra il far
musica e il conoscetla, tra le competenze esecutive (gli studi di
composizione richiederebbero un discorso a parte) e quelle criti-
che, storiche, filologiche, estetiche, etno-antropologiche: la musi-
ca dalla musicologia.

Come si sono formati in Italia i musicologi? con fantasia e buo-
na volonti. Non & uno scherzo, almeno per quel che riguarda gli
accademici di prima e seconda generazione. Le prime cattedre di
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storia della musica apparvero circa a meta del Novecento con il ri-
tardo di un secolo rispetto alla prima in Europa, a Berlino, e di cir-
ca cinquant’anni rispetto alla media europea. Naturalmente c’era-
no in Italia e c’erano stati numerosi studiosi autodidatti, di fama e
prestigio internazionali, che anzi, come spesso succede, avevano
un’apertura e una ricchezza culturale che difficilmente potrebbe
trovarsi nella contemporanea Musikwissenschaft. Ma non c’erano
scuole, e questo approfondiva la frattura tra la musicologia e le al-
tre scienze, mentre neanche colmava quella tra musica pratica e
teorica. Quando personalita come Luigi Rognoni o Nino Pirrotta,
da percorsi, formazione, studi, predilezioni assai diverse*, appro-
darono all’insegnamento universitario, vi portarono una ricchez-
za di conoscenze ed esperienze che si rivelo fertilissima per la ri-
cerca; e anche nella didattica si ebbe un’inversione di tendenza.
Gli studenti predisposti o piti curiosi, frequentando le loro lezio-
ni, impararono a collocare le opere musicali nel contesto sociale,
politico e culturale che le aveva prodotte, ne scoprirono le rela-
zioni con le letterature e con la riflessione filosofica, con le disci-
pline ch’essi poi andarono a insegnare nella scuola media inferio-
re e superiore e nella stessa universita, trasmettendo almeno un
po’ delle loro acquisizioni. Alcuni si specializzarono proprio in
Storia della musica (quest’unica denominazione avevano all’inizio
le discipline musicali all’universita, anche quando della storia non
avevano né i metodi né gli obiettivi) e proseguirono la ricerca — nei
percorsi o nei modi — dei loro maestri.

All'inizio degli anni Settanta il nuovo corso di laurea in disci-
pline delle arti, della musica e dello spettacolo, nella facolta di Let-
tere e filosofia di Bologna, modifico infine per un gran numero di
studenti (siamo alle origini dell’universita di massa) la prospettiva
degli studi umanistico-letterari; in uno dei suoi indirizzi la musica

4. Il primo era stato iniziato allo studio della musica dalla madre cantante
ed era di fatto autodidatta in tutti i campi, il secondo era diplomato in pianoforte
elaureato in Lettere; I'uno prediligeva la musica moderna che interpretava ador-
nianamente in senso etico-politico, I'altro quella del Medioevo e del Rinasci-
mento, affascinato dal senso della storia e dal valore della tradizione.
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avanzo in primo piano e venne a costituirne il fuoco. Le discipli-
ne storiche si articolarono e apparvero quelle sistematiche. I lau-
reati del DAMS si affiancarono ai diplomati dei conservatori nel-
I'insegnamento dell’educazione musicale. Non & mai stata una
convivenza facile, ed effettivamente anche i laureati del DAMS
mancano di alcune competenze necessarie, ma attraverso i con-
flitti essi trasmisero anche ai loro colleghi un’idea diversa di mu-
sica e vivificarono una prassi stagnante.

Per spezzare il circolo vizioso era necessario perd modificare
Iinsegnamento della musica — del far musica e del conoscere la
musica — nelle scuole di ogni ordine e grado fin da quello elemen-
tare, nei conservatori, nelle universita. Diversi livelli di esperienza
e di riflessione, in una certa misura propedeutici I'uno all’altro,
possono essere rivolti a tutti, pur se con diverso grado di ap-
profondimentos:

— leggere: entrando in un rapporto col suono quanto pit diret-
to possibile; riconoscere prima la frequenza, la durata, il timbro
e poi imparare a indicarlo col segno grafico (come avviene con il
linguaggio verbale), per smentire la caustica, ancora attuale, opi-
nione che Rousseau aveva dei musicisti: «L.a musique pour eux
n’est pas la science des sons; c’est celle des noires, des blanches,
des croches, etc.»®. :

— ascoltare: divenire coscienti della propria competenza e delle
proprie capacita di distinguere gli elementi di comunicazione so-
nora, riflettendo sulla quantita e varieta di messaggi musicali che
siamo abituati a decodificare (guardando un film, un inserto pub-
blicitario, ascoltando le sigle dei programmi televisivi) con i loro
toni trionfalistici o meditabondi o rasserenanti ecc.; confrontare
queste competenze con I’ascolto di musiche altre, per acquisire

5. Questo pone un problema di tempi che non & di facile soluzione e che qui
si pud soltanto accennare: un buon esecutore & costretto effettivamente a dedi-
care diverse ore della giornata al suo strumento (ma quante e a partire da quale
eta?). In ogni caso se qualcosa deve essere sacrificato, nell’eta della formazione
non si dovra sacrificare quel che & formativo.

6. Dictionnaire de musique, Paris 1768, art. Notes.
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una consapevolezza antropologica e smantellare il luogo comune
del “linguaggio universale”. La musica & un prodotto culturale e,
come tale, varia secondo le culture e all’interno di ogni cultura;
cambia intonazione da paese a paese, da gruppo sociale a gruppo
sociale, a seconda dello scopo e della funzione. Un secondo mo-
mento dell’ascolto & quello in cui, sfruttando appunto queste
competenze, si sviluppano quelle che permettono di cogliere gli
elementi formali e strutturali fondamentali di un brano musicale.
S’aper d_escrive.rc.a quel che avviene in una composizione sviluppa
I’attenzione critica, mette in relazione due momenti ermeneutici
- guello affettivo e quello formale —, pone e risolve molti proble-
mi di espressione e di traduzione dei fenomeni artistici.
— storia: non il succedersi di compositori e opere, ma deti siste-
mi, delle strutture, delle forme e dei generi che le culture svilup-
pano nelle loro diverse fasi coerentemente con le situazioni socio-
economiche, politiche e culturali; capire che 'armonia tonale na-
sce dalla stessa esigenza concettuale e percettiva della prospettiva
pittorica, che le forme classiche della musica strumentale si svi-
lupparono nel Settecento in risposta alle aspettative dell’illumini-
smo, che la tecnica dello sviluppo & il frutto pit straordinario del-
la Sebnsucht romantica, che la musica leggera sostituisce per im-
posizione del mercato quella di tradizione orale; capire perché og-
gi la musica colta, specialmente del presente, & un oggetto riser-
vato ed elitario, non ¢ soltanto sapere qualcosa della storia della
musica, & una maturazione culturale che va molto al di 12 della mu-
sica stessa. ‘ :
— filosofia: I'ontologia della musica apre da una parte ai proble-
mi delle espressioni artistiche in generale (anche di quelle basate
sul linguaggio verbale), dall’altra all'indagine sui modi della per-
cezione, del pensiero e della conoscenza.

Qgesti diversi saperi, come gia detto, dovrebbero essere a dispo-
sizione di tutti. Ma non si vuole qui certo affermare che le diffe-
renze formative tra musicisti e non musicisti devono essere an-
nullafte e neanche quelle tra musicisti e musicologi. Al contrario
specialmente queste ultime dovrebbero a livello universitario es-
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sere esplicite e basarsi su motivazioni e obiettivi chiari. I corsi di
strumento (o di canto o di composizione) offerti dai conservato-
ri dopo la maturita dovrebbero essere e proporsi come corsi tec-
nici attorno ai quali il sapere musicologico € mirato alla com-
prensione di quel che si fa; i corsi universitari dovrebbero resta-
re dei corsi teorici in cui lo studio della storia, della filosofia e del-
Pantropologia della musica & inserito in una pit ampia compe-
tenza umanistica e le conoscenze musicali degli studenti sono fi-
nalizzate non all'esecuzione, ma alla lettura della partitura e al-
Panalisi delle composizioni. In tutti i paesi in cui la cultura musi-
cale & diffusa, si mantiene a livello universitario questa fonda-
mentale distinzione di obiettivi, che restituisce piena dignita a
tutti, evita sterili e squalificanti contrapposizioni, permette un’in-
tegrazione proficua delle istituzioni; crea nei conservatori buoni
docenti per i musicisti (di canto, di strumento, di composizione)
oltre a esecutori e interpreti; nelle universita buoni docenti di
educazione musicale, di storia, di filosofia, di antropologia della
musica, oltre a studiosi e ricercatori.

Effettivamente, dopo Pistituzione del DAMS qualcosa & muta-
to, e si & avviato un processo che sembrava potesse portare alla
composizione delle lacerazioni musicali che depauperano la cul-
tura italiana. Luniversita si & arricchita di nuovi corsi di laurea,
uno pill tecnico e pili esplicitamente rivolto a bibliotecari, museo-
tecnici, organologi in conservazione dei beni musicali, uno pitt mi-
rato e specialistico in musicologia; si € arricchita di studenti, di do-
centi, di ricerche. Cosi anche i conservatori hanno cercato di rin-
novarsi, pur tra le pieghe delle leggi; & migliorato il livello cultu-
rale dei docenti e non sono pochi in esso i ricercatori di buon li-
vello; si & innalzata in conseguenza anche I'aspirazione culturale
dei discenti; & sempre meno frequente che gli alunni di un corso
di strumento non frequentino anche la scuola media superiore,
cosi sempre pilt spesso i corsi universitari musicologici sono fre-
quentati da allievi o diplomati del conservatorio. Quest’ultimo
aspetto in verita ha avuto anche una ricaduta negativa, special-
mente la dove i docenti musicologi non sono tanto numerosi da
differenziare gli argomenti e il linguaggio delle lezioni per i diver-

169
























