INTERVENTI

L’EDUCAZIONE MUSICALE
NEL RIORDINO DEI CICLI SCOLASTICI

Il presente documento raccoglie e sintetizza le riflessioni del gruppo di lavoro
sull’educazione musicale costituito in seguito al convegno su ‘“La formazione mu-
sicale del cittadino: percorsi e curricoli nella scuola riformata” (Palermo, 7-8 no-
vembre 1997), promosso dall’Assessorato alla Cultura del Comune di Palermo in
collaborazione con la Facolta di Scienze della Formazione dell’'Universita di Paler-
mo, I’Associazione culturale «Il Saggiatore musicale», 1'Associazione Siciliana
Amici della Musica di Palermo e I’ Associazione «La Musica interna» di Bologna.
(Il programma e il documento finale del convegno sono stati pubblicati in questa
rivista, IV, 1997, pp. 488-490.) Nei primi mesi del 1998 il gruppo, formato da due
docenti di Conservatorio, tre docenti d’Universita, un docente di Scuola seconda-
ria superiore e due esperti di pedagogia e didattica musicale, si & ripetutamente
riunito nel Dipartimento di Musica e Spettacolo dell’'Universita di Bologna, con
lo scopo di approfondire le problematiche specifiche dell’educazione musicale alla
luce del disegno di legge-quadro Betlinguer in materia di riordino dei cicli dell’i-
struzione (Consiglio dei Ministri, 3 giugno 1997).

Nell’affrontare i diversi temi, il gruppo ha tenuto in particolare considerazione
le riflessioni dei “saggi” incaricati dal Ministro di individuare «le conoscenze fon-
damentali su cui si basera 'apprendimento dei giovani nella scuola italiana nei pros-
simi decenni». (Le conclusioni dei “saggi” sono riportate in due documenti ampia-
mente divulgati attraverso Internet: la Sintesi dei lavori della Commissione, a cura di
Roberto Maragliano, maggio 1997; e il documento su I contenuti essenziali per la
formazione di base, prodotto da Roberto Maragliano, Clotilde Pontecorvo, Giovan-
ni Reale, Luisa Ribolzi, Silvano Tagliagambe, Mario Vegetti, marzo 1998.)

A conclusione dei lavori, il gruppo bolognese — senza dissimularsi che difficil-
mente le posizioni, gli orientamenti, i punti di vista dei suoi singoli membri, por-
tatori di esperienze assai diverse, si lascerebbero ridurre a perfetta omogeneita, e
dunque accettando che su talune questioni permangano disparita di vedute, ma
riconoscendo nel contempo che v’é una sostanziale convergenza nel quadro con-
cettuale d’insieme — ha concordemente individuato cinque ambiti che racchiudono
altrettanti obbiettivi essenziali per il destino futuro della cultura musicale italiana
intesa come cultura musicale diffusa, come parte integrante della cultura generale
che la scuola fornisce al giovane cittadino di questa Repubblica.
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1. Natura, specificitd e qualitd dell' insegnamento musicale nella scuola

Nel documento che sintetizza i lavori della Commissione dei “saggi” intorno
ai principii fondamentali a cui si dovra ispirare la scuola italiana riformata, e agli
obbiettivi essenziali che essa si dovra propotre, si ribadisce apertamente la neces-
sita che venga «rimossa la condizione marginale, alla quale sono relegate, nella no-
stra scuola, le arti sonore e visive», e si riconosce il pericolo che la permanenza in
una condizione siffatta possa costare all'Italia addirittura «la svendita o I'alienazio-
ne del suo patrimonio storico pill prezioso».

Ci si domanda come la scuola possa rimediare a questo stato di diffusa igno-
ranza, e sventare i pericoli che esso porta con sé, se poi in prevalenza la sua azione
educativa dovrebbe consistere — sempre secondo il documento dei “saggi” — nel
promuovere esperienze acustiche e musicali, nel «praticare e realizzare la musica».
Come potra salvarsi quel prezioso patrimonio, se i cittadini non ne avranno la con-
sapevolezza? E chi, se non la scuola, la potra alimentare, attraverso la riflessione
critica sui fenomeni musicali e la loro storia? Ci sembra di cogliere, nell’enuncia-
zione del su accennato programma, un persistente atteggiamento volto ad isolare
Vesperienza musicale nel «fare e saper fare», e a sterilizzarne percio il potenziale
apporto alla formazione di una coscienza critica. E questo, si badi, un atteggia-
mento tutt’altro che innovatore, anzi perfettamente in linea con la plurisecolare,
e tutta italiana, separazione della musica dalla cultura, dalla quale discende appun-
to la sostanziale assenza della musica dal curricolo formativo del cittadino (e il
complementare suo confinamento in una scuola di tipo professionale, prevalente-
mente attenta proprio al «fare e saper fare»). Insistervi significherebbe ribadire, se
non addirittura accentuare, la condizione di marginalita che si sostiene invece di
voler rimuovere.

Nelle sue prime pagine, il documento dei “saggi” illustra i sette nodi proble-
matici sui quali si & concentrata I'attenzione della Commissione; primo, e basilare,
& la definizione «dell'identita individuale e delle forme di appartenenza». Non oc-
corre certo insistere sull’ovvia verita che senza memoria storica non vi puo essere
né identitd né appartenenza; tener lontana la musica dalla formazione di questa
memoria equivarrebbe a sancirne 'emarginazione dal cuore dell’azione educativa
(la quale dal canto suo — anche questa ¢ un’ovvia veritd — da tale emarginazione
risulterebbe fortemente impoverita).

Riteniamo dunque che il sospirato ingresso della musica nella scuola per tutti
non debba avvenire nel segno della schiacciante preponderanza del «fare e saper
fare» sopra il «pensare e saper pensare»; il «fare e saper fare» servira certamente a
promuovere un’esperienza pitl profonda e diretta della musica, ma tale esperienza
non potra esser disgiunta dalla messa in atto di capacita riflessive e critiche sulla
musica, ossia capacita di comprendere, costruire e criticare argomentazioni (tecni-
che, analitiche, estetiche, storiche, ecc.) a partire dalla viva esperienza dell'ascolto,
oltre che dalla pratica esecutiva e creativa di base. Nella scuola riformata deve tro-
vare adeguato spazio |'espetienza storica e riflessiva della musica (anche in pro-
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spettiva antropologica, sociologica, psicologica), come indispensabile completa-
mento, anzi coronamento della pratica operativa. (I documento stesso dei “saggi”,
d’altra parte, in altro luogo afferma che della storia devono far parte, nella scuola
per tutti, «le grandi trasformazioni culturali che riguardano la storia della menta-
lita e delle idee, la letteratura, I'arte, la musica».)

Nel paragrafo seguente prospettiamo in che tempi e con quali finalita e obbiet-
tivi d’apprendimento debba essere concepito I'insegnamento della musica, nei suoi
diversi e piu rilevanti aspetti. Qui ci limitiamo ad affermare che, nel quadro di tale
insegnamento, ’esperienza storica della musica si deve realizzare non gia — come il
documento dei “‘saggi”’ sembra paventare — attraverso una semplice somma d’infor-
mazioni, ma tramite la conoscenza di una scelta di testi esemplari che rappresentino
la ricchezza del patrimonio musicale nel quale € depositata la nostra memoria storica.
Tale conoscenza dovra essere attivamente costruita dall’allievo, al quale andranno
suggerite molteplici piste di ricerca; lo si dovra abituare a saggiarle, a scegliere le
piti convenienti e fruttuose, e infine a percorrerle: sia quelle che si addentrano fino
al cuore dell’oggetto studiato, sia quelle che da esso si diramano verso nuovi oggetti
di conoscenza. In tal modo, Iatto del conoscere non si risolvera nell’acquisizione di
un sapere gia dato, ma diverra esso stesso produttore di nuovo sapere.

2. Formulazione di un curricolo unitario, e dei relativi standard formativi
per i diverst cicli

Riteniamo che un serio progetto culturale per la musica nella scuola italiana si
debba fondare su di un curricolo musicale coerente e progressivo, formulato per
un arco formativo di dieci anni (scuola dell’obbligo} e modulato in base ai livelli di
sviluppo cognitivo conseguiti dagli alunni nelle diverse fasce scolari.

Condividiamo ’esigenza, richiamata nei documenti ministeriali sul riordino
dei cicli, che i nuovi programmi includano la chiara indicazione dei traguardi
cui la scuola deve mirare: un quadro di «saperi di base che tutti i giovani devono
solidamente possedere all'uscita della formazione scolastica»; il che si traduce, di
fatto, nella fissazione di standard formativi nazionali, ai quali i diversi istituti fac-
ciano riferimento. Anche per I'educazione musicale si potra formulare un insieme
di standard qualificanti, capaci di valorizzare le potenzialita formative sul piano
linguistico, cognitivo, culturale, affettivo, sociale, ma ad un patto: che a questa di-
sciplina venga dedicato un insegnamento specifico (e non gia una qualche
forma di “coabitazione” con altre discipline artistiche). Questo € il presupposto
necessario sia per un approccio costruttivo e motivante all’esperienza musicale,
sia per una partecipazione significativa a progetti aperti di tipo tematico, ai quali
concorrano pil settori culturali.

Non diversamente da quanto avviene per altre “aree del sapere” di natura lin-
guistica e comunicativa, come I'italiano o le arti visive, 'educazione musicale si ar-
ticola in un insieme di conoscenze e di pratiche che riguardano gli assi recettivo e
produttivo. La competenza musicale “di base” da acquisire nella scuola dell’obbli-
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go comprende sia la capacita di esprimersi musicalmente, sia di ascoltare e com-
prendere, in modo non supetficiale, opere di vario genere e varie epoche, sia di
riflettere infine sul linguaggio musicale sino ad interiorizzare un apparato essenzia-
le di conoscenze e procedure che permettano di cogliere strutture, funzioni e si-

gnificati delle esperienze sonore.

Alla luce di queste considerazioni, pensiamo che gli standard formativi di ri-
ferimento in uscita dalla scuola dell’obbligo (scuola di base e triennio “orientati-
vo”) si possano — idealmente — riassumere nello specchietto della tabella 1.

TaBELLA 1 - Scuola dell’obbligo (scuola di base + triennio orientativo)

Standard generali

Specificazioni

Sulla base di adeguate esperienze di educazione dell’orecchio, lo studente:

1. esplora, riconosce, discute e manipola
materiali sonori e strumenti di vario tipo;

2. esegue, da solo e in gruppo, un repertorio
variato di brani vocali e strumentali;

3, improvvisa, arrangia e compone musica,
in modi e con scopi differenziati;

4. riflette sul linguaggio musicale e possiede un
apparato essenziale e calibrato di concetti e di
procedure ossetvative e operative che gli con-
sentono di cogliere, spiegare ed applicare
strutture e funzioni fondamentali della musica;

coglie le varie caratteristiche dei suoni, e li sa con-
frontare in base a diversi parametri;

conosce proprietd e uso della voce e degli stru-
menti musicali;

produce ed elabora suoni utilizzando diversi mez-
zi (compresi quelli della moderna tecnologia
informatica);

sa cantare, con timbro, dinamica e ritmo appro-
priati, semplici brani vocali appartenenti a un
repertorio differenziato (etnico, popular, colto);

esegue, con almeno uno strumento, semplici brani
della letteratura strumentale, rappresentativa
di diversi generi e culture;

prende parte correttamente a esecuzioni vocali ¢
strumentali di gruppo, eseguendo anche parti
distinte;

& in grado di seguire, nell’esecuzione, grafici e no-
tazione;

sa improvvisare strutture ritmiche, variazioni rit-
miche e melodiche, abbellimenti, semplici
melodie ed elementari accompagnamenti ar-
monici;

arrangia brani per voci o strumenti diversi da
quelli originariamente previsti;

compone brevi pezzi usando vari materiali sonori
(anche non convenzionali) ed elaborando il di-
scorso musicale mediante strategie costruttive
controllate;

conosce le principali strutture morfologiche della
musica, relativamente a timbro, dinamica, me-
tro, ritmo, melodia, armonia, ecc.;

conosce le procedure fondamentali di elaborazio-
ne sintattica del discorso musicale (ripetizione,
variazione, contrasto, ecc.);
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5. ascolta, analizza e interpreta i messaggi
musicali, nella varietd delle loro forme e
funzioni, tenendo conto anche del contesto
storico e socio-culturale di cui sono espres-
sione;

6. sa orientarsi nella sovrabbondante offerta
musicale della civiltad odierna; sceglie e con-
trolla le proprie strategie fruitive in relazio-
ne alle diverse situazioni;

7. valuta la musica e le performances musica-
li, e corrobora le proprie opinioni con moti-
vazioni criticamente ragionate;

8. sa integrare le proprie esperienze musicali
con altre forme e linguaggi espressivi, nelle
aree della corporeita (danza e teatro), del
linguaggio verbale (poesie € testi per musi-
ca), delle arti visive (pittura, scultura, archi-
tettura), della multimedialita.

conosce i principali sistemi musicali (modale,
pentatonico, tonale, atonale, ecc.);

conosce gli schemi formali pin diffusi {strofico,
bipartito, tripartito, ecc.) e i principali generi
musicali;

riconosce le componenti e le principali caratteri-
stiche (timbriche, metriche, ritmiche, dinami-
che, melodiche, ecc.) dei pezzi musicali ascol-
tati;

coglie I'organizzazione discorsiva, individuando
gli elementi tematici, le segmentazioni della
forma e le relazioni tra i vati segmenti;

sa dare un'interpretazione delle opere ascoltate,
motivandola con riferimenti alle loro proprieta
musicali;

spiega le caratteristiche € lo stile dei pezzi in rap-
porio ai contesti sociali in cui sono stati pro-
dotti e vengono recepiti;

identifica, dallo stile e dal genere, la cultura e I'e-
poca storica alle quali le opere appartengono;

sa rappresentare € comunicare in varie forme
(orali, scritte, grafiche) i risultati di analisi e ri-
flessioni, usando un lessico appropriato;

riconosce i diversi repertorii musicali, ponendoli
in rapporto con la cultura di cui sono espres-
sione € con le attese cui rispondono;

conosce e applica, a seconda del brano musicale,
diversi approcci fruitivi;

valuta qualitd ed efficacia delle composizioni e
delle esecuzioni musicali, applicando criteri
appropriati ai diversi casi ed effettuando com-
parazioni;

valuta le proprie performances musicali;

coglie analogie strutturali e parallelismi tra musi-
ca e altri linguaggi della comunicazione artisti-
ca ed extra-artistica, con riferimento all'uso di
strutture formali e procedimenti retorici;

analizza, comprende e realizza esperienze musica-
li basate sull’interazione di diversi linguaggi
espressivi.

Tali standard formativi di riferimento andrebbero riproposti, in linea di prin-
cipio, anche per il triennio superiore, modulati a seconda dell’'indirizzo. Accanto
ad essi, peraltro, crediamo che vadano focalizzati due ulteriori standard, che ne
sono il logico sviluppo in relazione all’eta degli studenti e alle caratteristiche d’in-
sieme del curricolo formativo in questo stadio (cfr. la tabella 2).
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TABELLA 2 - Triennio superiore

9. Lo studente ha una conoscenza di base
dello sviluppo storico della musica; coglie
e spiega le relazioni, sull’asse sincronico e
diacronico, fra i diversi elementi (opere, ge-
neri, stili, autori, poetiche, tecnologie) del-
'universo musicale nonché fra la musica e
gli altri fattori del contesto socio-culturale
(arti, saperi, mentalita, strutture sociali);

10. conosce un repertorio di opere esemplari,
appartenenti a diversi periodi della storia
musicale europea nonché a tradizioni extra-
europee.

approfondisce Ianalisi delle funzioni contestuali
della musica nei vari luoghi ed epoche, rico-
struendo la cornice sociale, le situazioni d’uso,
le tendenze culturali, le mentalita;

utilizza i dati della realtd storica e geografica co-
me elementi per spiegare e interpretare carat-
teristiche e ruclo delle opere musicali (e vice-
versa);

analizza i rapporti della musica con le altre “se-
re” culturali coeve (letteratura, arti visive,
pensiero fillosofico, ecc.), cogliendo comuni
orizzonti ideologici, similarita strutturali, inter-
relazioni;

conosce a grandi linee le istituzioni che regolano
- nelle diverse epoche e luoghi - la produzione
e diffusione della musica (retoriche, poetiche,
committenza, circuiti teatrali ed editoriali,
ecc.);

conosce a grandi linee gli orientamenti musicali dei
principali periodi della storia occidentale e di al-
cune significative tradizioni extra-europee; sa co-
gliere € indicare, in particolare, linguaggio e stili
dominanti, generi pit diffusi, pratiche sociali del-
la musica;

identifica e spiega le peculiariti formali e stilisti-
che delle opere, che costituiranno un “campio-
ne” rappresentativo dei diversi periodi della
storia musicale e dei diversi generi (classico,
contemporaneo, jazz, etnico, ecc.) che occupa-
no un posto di rilievo nell'universo delle espe-
tienze e del sapere musicale;

le sa collocare nel quadro delle condizioni stori-
che, culturali e antropologiche in cui sono sta-
te prodotte;

coglie e valuta gl elementi che hanno indotto a
riconoscetne la significativita;

le confronta con altre opere, anche di epoche e
culture diverse.

Nel quadro formativo d’insieme qui sopra delineato, ¢ opportuna qualche

considerazione relativa al problema dell’alfabetizzazione d’approccio allo strumen-
to musicale. A differenza da altri paesi europei, oggi la scuola italiana generalmen-
te non & in grado di fornire allo studente un’alfabetizzazione d’approccio allo stru-
mento musicale e, fatta eccezione per i corsi di strumento musicale nell’attuale
Scuola media ad indirizzo musicale e i corsi facoltativi di strumento musicale nel-
I'ex Istituto magistrale — oggi rimpiazzato dal “Liceo delle Scienze sociali” (ma
non & chiaro se i corsi di strumento vi rimarranno) —, non & attrezzata ad eviden-
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ziare 'enorme massa di potenziali attitudini dei nostri giovani in campo musicale,
destinate a rimanere inespresse e perdute per sempre.

Per rispondere a queste esigenze — manifestate anche da un numero crescente
di genitori — la scuola italiana deve offrire, sin dai primi anni di scolarizzazione, la
possibilita di avviare lo studio dello strumento musicale. Bisognera dunque preve-
dere, nell’ambito del curricolo, appositi spazi opzionali per attivita di propedeuti-
ca musicale e di apprendimento dello strumento, magari gestiti in convenzione con
i Conservatorii o con altre istituzioni musicali qualificate. Sebbene per una buona
parte degli allievi I'apprendimento dello strumento non avra finalita professionali,
occorre che esso non escluda 'eventuale proseguimento professionalizzante per
tutti coloro che dimostrino attitudine e determinazione. La fase di avvio, assai de-
licata, presuppone dunque da parte del personale docente il possesso di una pre-
parazione pedagogico-didattica apposita e specifica.

3. La musica nella Scuola secondaria superiore ad indirizzo musicale

Oggi in Iralia sono pochissimi gli Istituti di istruzione secondaria di secondo
grado che diano agli alunni provenienti dalla Scuola media (nonché dalla Scuola
media ad indirizzo musicale) la possibilita di continuare gli studi musicali. Per ar-
ticolo 8, comma 1, del disegno di legge-quadro di riordino dei cicli scolastici, negli
Istituti di istruzione secondaria di secondo grado (denominati ‘Istituti secondari’)
«si realizza» il ciclo secondario, che, per I'articolo 7, comma 1, prevede anche uno
specifico indirizzo musicale: «Il ciclo secondario, che ha la durata di sei anni, si
articola nelle grandi aree umanistica, scientifica, tecnica, tecnologica, artistica e
musicale ...; ... ciascuna area & ripartita in indirizzi». Gli Istituti secondari, pertan-
to, dovranno svolgere un’importantissima funzione di raccordo tra formazione
musicale nella scuola dell’'obbligo e formazione musicologica e musicale di livello
universitario (nell'Universita e negli Istituti d’istruzione superiore di grado univer-
sitario in cui verrebbero a confluire, in seguito alla ventilata riforma, gli attuali
Conservatorii). Nell’attuale fase di transizione dal vecchio al nuovo sistema scola-
stico, le soluzioni prospettate non possono che essere provvisorie.

A nostro giudizio, le Scuole secondarie superiori ad indirizzo musicale — delle
quali al momento attuale si lamenta la scarsita — dovrebbero orientare e formare gli
studenti, ponendo le basi del «sapere e saper fare musicale»; si dovrebbero curare
di svilupparne le attitudini, i prerequisiti, le abilita in pid discipline musicali, al fi-
ne sia di dar loro una formazione completa, sia d’indirizzarli verso i campi profes-
sionali musicali piti congeniali; si dovrebbero preoccupare, infine, di fornire agli
alunni una sufficiente formazione umanistica e scientifica: il possesso di una for-
mazione equilibrata non & solo un diritto-dovere del cittadino, ma ¢ utile anche
per permettere i cambi d’indirizzo entro il sistema scolastico e per consentire, a
studi compiuti, eventuali riconversioni professionali.

In prospettiva, nella Scuola secondaria superiore ad indirizzo musicale an-
drebbe prevista una divisione in area comune, area d’indirizzo e due aree opzionali

(cfr. tabella 3).
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TABELLA 3 - Scuola secondaria superiore ad indirizzo musicale

AREA COMUNE ALLE SCUOLE SECONDARIE SUPERIORI

AREA D'INDIRIZZO:
composizione;
educazione dell’orecchio;
informatica musicale;
musica d’insieme (gruppi da camera, orchestra, coro);
storia della musica;
teoria e analisi della musica;

AREA OPZIONALE PERSONALE OBBLIGATORIA:
uno strumento musicale;

AREA OPZIONALE NON OBBLIGATORIA:
didattica della musica;
laboratorio musicale;
secondo strumento musicale;
teorie e pratiche di generi musicali non accademici.

Lo studio delle materie indicate nella tabella 3 andrebbe finalizzato al conse-
guimento degli standard formativi gia elencati nelle tabelle 1 e 2, beninteso attra-
verso una scelta dei contenuti potenziata in rapporto al progetto formativo speci-
fico dell’indirizzo musicale. L’area opzionale non obbligatoria riguarda in partico-
lare gli studenti che vorranno intraprendere la professione dell'insegnamento mu-
sicale, e punta ad assicurare un primo approccio alle teorie e alle pratiche della
didattica della musica.

Lo studio dello strumento musicale nella scuola secondaria superiore ad indi-
rizzo musicale dovrebbe avere i seguenti obbiettivi specifici d’apprendimento:

— acquisire le abiliti strumentali equivalenti a quelle abitualmente richieste a meta
del percorso formativo dell’attuale Conservatorio;

~ acquisire le competenze necessatie pet eseguire musiche tratte da repertorii di
diverse epoche e stili;

— saper leggere a prima vista repertorii solistici e d’insieme;

— raggiungere un’autonomia di studio che consenta di eseguire musiche anche
senza |'assistenza del docente.

I livelli di perizia strumentale raggiunti, gli interessi musicologici dimostrati, la
creativit accertata e sviluppata, la vocazione didattica manifestata, potranno se del
caso indirizzare 'allievo nel proseguimento degli studi musicali a livello universitario.

4, La formazione futura degli insegnanti

In questa fase, le istituzioni portanti nel campo dell’educazione musicale — 1
Conservatorii, le Universita, la Scuola — si trovano tutte coinvolte in un processo












