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Se gli educatori pit ancorati alla tradizione non hanno ancora del tutto vinto le resistenze al-
I'adozione di metodologie dell’educazione musicale piti vicine allo sviluppo cognitivo-affettivo
del bambino, se ancora permangono, in taluni, tendenze alla rimozione di un secolo di esperien-
ze didattico-musicali che hanno mostrato, in buona parte del mondo non solo occidentale!, la
loro validita di propedeutica allo scudio strumentale-vocale e di preparazione musicale di base,
sembrano viceversa del tutto messi da parte gli strali adorniani* e marxiani in genere’ volti a
smascherare e denunciare reconditi interessi - pili o meno borghesi o piccolo-borghesi - dei
“padri storici” della moderna didattica dell’educazione musicale occidentale*. Oggi, a quanto pare,
nessun educatore vive pill alcun senso di colpa nel rifarsi esplicitamente a Jaques-Dalcroze,
Willems, Kodaly e Orff. Anzi, mi pare ci si trovi di fronte, nel nostro Paese, ad una loro riscoperta;
addirittura, il rischio sembra essere, ora, di segno opposto: si assiste, ciog, ad adesioni entusiasti-
che, quanto acritiche, ai credo pedagogici dell'uno o dell’altro di questi padri storici, se non a
tutti e quattro insieme, da parte degli educatori pit sensibili agli stimoli della pedagogia musicale
attiva.

Ma vediamoli da vicino, in estrema sintesi, gli elementi portanti della pedagogia musicale dei
quattro grandi maestri.

Per Emile Jaques-Dalcroze (Vienna 1865 - Ginevra 1950) il ritmo & movimento: I'esperienza
fisica forma la coscienza musicale, il perfezionamento dei mezzi fisici determina la chiarezza della
percezione; il perfezionamento dei movimenti nel tempo consolida la coscienza del ritmo musi-
cale, il perfezionamenco dei movimenti nello spazio consolida la coscienza del ricmo plastico, il
perfezionamento dei movimenti nel tempo e nello spazio pud essere acquisito soltanto mediante
esercizi di ginnastica definita ritmica.

E ancora: la musica & composta di suoni in movimenta. Il suono & una forma di movimento di
natura secondaria, il ritmo & una forma di movimento di natura primaria; gli studi musicali devo-
no, di conseguenza, iniziare con esperienze motorie. Tutte le membra - prima separatamente, poi
simultaneamente ed infine il corpo intero - devono essere messe ritmicamente in movimento,
impegnandosi ad osservare e a regolare le forme del movimento e cioé i rapporti tra energia,
spazio e tempo’.

1 Sipensi, per fare un esempio, all'esistenza - da tempo - di un merodo Orff africano, oltre che di un Orff brasiliano ed uno latino-americano,
di un Orff giapponese, un Orff greco e uno cecoslovaceo (che vanno ad aggiungersi alle versioni del metodo Orff inglese, francese, spagnola,
eccetera) . Cfr. Fassone 1994, p. 152,

Si veda, per es.: Adorno [359, page. 144-145.

Siveda, per cs.: Stenzl 1980

Per parafrasare il titolo di un noto libello: Allore - ' Agosting Schnirlin 1967 .
Cfr.: Jaques-Dalcroze 1986,
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