20

brescia
— MUSICA

UNA SERIE DI RIFLESSIONI E PROPOSTE PER LA SECONDARIA SUPERIORE

MUSICANELLA STORIA,
MUSICA COME CULTURA -1

di FRANCESCO GATTA

Concetta Assenza ¢ Be-
nedetto Passannanti (a cura
di), Musica, storia, cultura
ed educazione. Riflessioni e
proposte per la scuola se-
condaria superiore, Franco
Angeli - Irre Marche, Mila-
no, 2001, pp. 215, € 17,00.

importanza
di offrire
contributi

pedagogici

e storico-
musicali affinché la musica
rientri, anche nel nostro Pae-
se, fra le linee portanti della
cultura e della formazione
scolastica, viene sottolineata
gia nella Presentazione di
Marina Filipponi, presidente
dell’IRRE Marche; per poi
essere ribadita nella Prefazio-
ne, evidenziandone le impro-
crastinabili urgenze nel setto-
re dell’ascolto consapevole e
contestualizzato, da Lorenzo
Bianconi e Giuseppina La Fa-
ce, rispettivamente vicepresi-
dente dell’associazione “Il
Saggiatore musicale” e diret-
tore dell’omonima rivista.

Si tratta di una pubblica-
zione voluta congiuntamen-
te, appunto, dall’IRRE Mar-
che e dall’associazione “Il
Saggiatore Musicale”, oltre
che dal Dipartimento di Mu-
sica e Spettacolo dell’Uni-
versita di Bologna, affidato
alla cura di Concetta Assen-
za (che si & occupata preci-

Una
pubblicazione
dell’IRRE
Marche e del
“Saggiatore
musicale”

puamente della sezione stori-
ca Dall’Antichita al Rinasci-
mento e delle Indicazioni bi-
bliografiche) e di Benedetto
Passannanti (che ha invece
coordinato I’altra parte stori-
ca, Dal Seicento al Novecen-
to, nonché i capitoli iniziali
del volume, centrati in parti-
colare sul rapporto fra musi-
cologia, scienze dell’educa-
zione e pedagogia musicale).

Nella Premessa alla prima
parte (Musica, storia, cultura
ed educazione) Passannanti
manifesta condivisibili preoc-
cupazioni pedagogiche ed
epistemologiche, esprimendo
il “desiderio di recuperare in
un quadro d’insieme [...] le
ragioni educative di un inte-
resse nei confronti della mu-
sica”, accompagnato alla vo-
lonta di “rifuggire da solu-
zioni facili e scontate che an-
nebbiano [...] una dimensio-
ne d’estrema complessitd”
(p. 15).

Complessita che emerge,
senza reticenze, proprio nel
primo saggio del volume,
firmato dallo stesso Bene-
detto Passannanti: Musicolo-
gia, pedagogia, didattica
della musica, e che ci spinge
(insieme allo stupore suscita-
to dall’inconsueta serieta
epistemologica qui adottata
da uno studioso, italiano, di
pedagogia musicale) a dedi-

care il pit ampio spazio pro-
prio a questo primo scritto.
Qui, a partire dall’antico no-
do problematico di una cor-
retta articolazione del rap-
porto fra teoria e prassi in
pedagogia, si giunge (un po’
forzatamente, ci sembra) al-
Paltro — se non antico — sto-
rico quesito: “Ci si continua
a chiedere [...] se si debba
privilegiare, nell’ambito di
un curricolo scolastico di
educazione musicale volto al
perseguimento di obiettivi
realmente formativi, I’espli-
cazione della disciplina nella
sfera poietico-produttiva e
pratica ([...] ‘uso espressivo,
fabbricativo e comunicativo
dei suoni e [...] maturazio-
ne/equilibrazione psico-af-
fettiva e sociale’) oppure nel-
la dimensione epistemica
([...] ‘conoscenza/compren-
sione della realta dal punto di
vista sonoro, [...] strutture
musicali, processi, opere’)”®.

Ma il rapporto fra teoria e
pratica, in ambito pedagogi-
co, ha a che fare piu con le
difficolta e i problemi di coe-
renza che da sempre emergo-
no fra azioni didattiche e ri-
flessioni giustificanti la pras-
si (come lo stesso Passannan-
ti lascia, peraltro, inizialmen-
te intendere) mentre, d’altro
canto, le opzioni fruizione
consapevole oppure produ-
zione esecutiva e creativa al-
P’interno di un curricolo non
possono essere ascritte, im-
mediatamente, 1’una nell’am-
bito teorico e ’altra in quello
pratico: pud ben essere ricco
di teoria e di aspetti epistemi-
ci anche il suonare-cantare-
elaborare, cosi come non &
difficile ricorrere a proposte
operative, pratiche, nel cam-
po didattico dell’ascolto con-
testualizzato; inoltre, la tri-
partizione aristotelica —
scienze teoriche, pratiche e
poietiche — adottata da Della
Casa® e dall’Autore presa a
modello nel presente saggio,
concerne branche disciplinari
considerate dal punto di vista
dei fini e del campo d’indagi-
ne ®: logica vorrebbe che, a
questo punto, si esplicitasse
cosa si intende per “esplica-

zione della disciplina”, se —
cioé — il fare e I’ascoltare
musica rientrano, entrambi,
tra i mezzi (fare e ascoltare
musica intese come media-
zioni didattiche), fra le strut-
ture disciplinari (ambiti di
pratiche e concetti), ovvero se
vengono annoverati nella di-
mensione teleologica (fini,
mete, obiettivi: traguardi ver-
so cui tendere, forme mentis
da promuovere, competenze
da acquisire mediante azioni
didattiche, dunque potenzial-
mente conseguibili attraverso
proposte sia centrate su espe-
rienze “pratiche” e “poieti-
che” sia centrate su esperien-
ze “epistemiche”).
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Ma ¢ lo stesso Passannanti
ad osservare, correttamente,
che tra “fare” e “ascoltare”
“La dicotomia [¢] piu appa-
rente che reale”, salvo poi
additare, quale soluzione,

I’adeguamento delle mete al- -

la logica dello sviluppo cur-
ricolare preso nel suo insie-
me, vale a dire una distribu-
zione degli obiettivi formati-
vi in relazione “al grado di
sviluppo cognitivo e psico-
culturale raggiunto dagli
alunni nelle diverse fasce
d’etd” (p. 18): e qui resta da
chiarire se e sino a che punto
certi macro-obiettivi risulti-
no idonei esclusivamente in
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determinate fasce di eta, pri-
ma ancora di esplicitarne de-
bitamente la concretizzazio-
ne didattica.

11 nocciolo della questio-
ne, insomma, sembra espri-
mibile con piu precisione
grazie alle parole dello stes-
so Della Casa, tratte dal sag-
gio Per un curricolo unitario
degli studi musicali nella
scuola riformata che segue:
“Sono convinto che essa [la
pratica musicale] debba esse-
re presente [sottinteso: an-
che], in qualche modo, nel
progetto formativo [del trien-
nio orientativo e superiore
del ciclo secondario]. Ma vi
sono varie ragioni per cui &
lecito nutrire dubbi sulla
possibilita che questa com-
ponente possa essere inseri-
ta” (p. 42); e questi dubbi so-
no: da un lato, I’esigua di-
sponibilita oraria, che co-
stringerebbe, nel caso di atti-
vitd esecutivo-creative, a
scelte approssimative ¢ delu-
denti; dall’altro, I’esigenza
di proporre esperienze musi-
cali motivanti, non elementa-
ri, che necessitano di ade-
guati spazi e tempi non facil-
mente rinvenibili in ambito
scolare medio-superiore (ma
¢cid non eluderebbe del tutto
una pratica musicale anche
vocale-strumentale da parte
dei giovani studenti delle su-
periori: per esempio utiliz-

zando opportunamente labo-
ratori musicali e risorse for-
mativo-musicali extrascola-
stiche presenti sul territorio).

Da parte sua, Passannanti
prosegue reclamando per il
curricolo musicale analogo
trattamento a quello riservato
alle altre discipline umanisti-
che e scientifiche, per cio
che concerne la promozione
di competenze “piu legate al-
le capacita d’orientarsi e
contestualizzare fenomeni e
fatti storico-culturali nel
tempo e nello spazio” (p.
19): categorie concettuali nu-
merose e complesse, certa-
mente, ma di cui gli orienta-
menti recenti della didattica
della storia generale hanno
stabilito I’ineludibilita per la
formazione degli strumenti
dell’approccio storico-socia-
le, sottolineando la centralita
che tutti gli anni dell’obbligo
rivestono per I’apprendimen-
to in questo campo, ovvia-
mente da affrontare e svilup-
pare secondo opportuni cri-
teri didattici (partire dal
“concreto”, dal “vissuto”, dal
“locale” per poi continuare
in progressivo decentramen-
to per tappe; favorendo un
approccio pluridisciplinare
fra le varie discipline di area
umanistica e sociale...)®.

Un altro concetto a cui
Passannanti ricorre per so-
stenere le sue tesi ¢ la recen-
te concezione storico-cultu-
rale dello sviluppo psichico
bruneriano, parzialmente de-
bitore a Vygotskij e in grado
di superare le prospettive co-
gnitiviste piagetiane, costi-
tuito da due distinte, ma
complementari, modalita di
ordinamento della esperienza
e costruzione della realta: il
pensiero paradigmatico o lo-
gico-scientifico, che presiede
alla creazione/costruzione
scientifica della realta e il
cui registro tipico ¢ quello
dei processi logici e catego-
riali, delle procedure formali
e delle argomentazioni dimo-
strative, essendo caratteriz-
zato da un sistema descritti-
vo ed esplicativo formale
/universale e matematico; e il
pensiero sintagmatico 0 nar-
rativo, che presiede invece
alla creazione piu specifica-
mente narrativa della realta e
il cui registro tipico & quello
della intenzionalitd e della
soggettivita, del rapporto tra
coscienza interna e realta che
la circonda, situando, con i
suoi simboli e significati,
I’esperienza nel tempo e nel-
lo spazio secondo una pro-
spettiva storica attenta agli
aspetti particolari®.
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Ma anche qui pare un poco
meccanico il prosieguo del
ragionamento: viene infatti
“riallacciata” a quanto acqui-
sito dalle teorie dell’ultimo
Bruner la questione della ri-
duzione a didattica della pe-
dagogia ¢ la questione inver-
sa, vale a dire ’assorbimento,
da parte della pedagogia, del-
la didattica stessa (la conclu-
sione & comunque corretta: si
constata la circolarita di fatto
fra i due saperi nella espe-
rienza educativa, simmetrica-

mente all’imprescindibilita
del reciproco rimando fra
teoria e pratica), per finire
con un ulteriore “ricollegarsi”
— sia pure “indiretto” — questa
volta alla questione della
scientificitd della didattica e,
per conseguenza, ai quadri di
riferimento della didattica
musicale italiana (che certo
non gode di robustezza epi-
stemologica). Si nota un certo
salto metodologico, sia pure
mitigato dal legittimo deside-
rio dell’Autore di appoggiare
il superamento del dualismo
“funzioni formative orientate
allo sviluppo di competenze e
capacita nell’uso creativo e
nel riconoscimento strutturale
degli elementi del linguaggio
musicale” / “funzioni forma-
tive orientate allo sviluppo di
competenze e capacita sul-
I’asse della comprensione
storico-contestuale e funzio-
nale della musica” (p. 23) su
basi altrettanto dualistica-
mente fondate (teoria/pratica,
pedagogia/didattica, pensiero
paradigmatico/pensiero sin-
tagmatico), per arrivare ad in-
dicare nella reciprocita ¢ nel-
la complementarieta delle
coppie concettuali chiamate
in causa il loro corretto ¢ piu
fruttuoso rapporto.

Quel che ¢ certo & la or-
mai cronica assenza, nel no-
stro Paese, “di una coerente
e organica teoria della com-
prensione musicale” (farebbe
eccezione, fra gli studiosi
italiani, soltanto il citato
Maurizio Della Casa), con-
giuntamente “alla mancanza
di un quadro organico di ipo-
tesi teoriche di riferimento
sul funzionamento pragmati-
co e semantico della comuni-
ca-zione musicale™: il che,
insieme alla elusione del
“problema storiografico (ed
educativo) attuale della indi-
viduazione di un ‘canone’
della cultura musicale occi-
dentale” (p. 24), da selezio-
narsi con i consueti criteri
metodologici che la didattica
ci suggerisce come i piti cor-
retti e al riparo da ogni sorta
di pregiudizio di valore ed
ideologico, crea I’incertezza
ed il disorientamento cui og-
gi, in Italia, si & regolarmen-
te sottoposti ogniqualvolta ci
si addentri nell’universo edu-
cativo-musicale.

Ii centro della questione,
ben individuato da Passan-
nanti, & da scorgere nella
“logica di un curticolo fina-
lizzato allo sviluppo polidi-
mensionale ed equilibrato
della personalita”, in cui “va
contemplata una via che dal-
la ‘musica pratica’ riconduca
agli obiettivi formativi del
curricolo generale, inclusi
gli obiettivi della compren-
sione storica” (p. 26); ma “in
una situazione scolastica ge-
nerale caratterizzata, e non
solo in ambito musicale, da
un’eccessiva preponderan-
za delle attivita cosiddette
‘creative’ ed ‘espressive’ ri-
spetto a quelle mirate allo
sviluppo di capacita erme-
neutiche e logico-critiche a
partire dalla lettura-ascolto”
— oltretutto aggravata dal-
I’annoso problema della for-
mazione degli insegnanti —

(segue alla pagina successiva)










