Comprendere la musica: sapere e saper fare

Giuseppina La Face Bianconi*

Pubblichiamo la presentazione del progetto di ricerca-formazione “Musica e cultura a scuola (II)”,
coordinato scientificamente da Giuseppina La Face Bianconi e promosso dall’Ufticio Scolastico
Regionale per ’Emilia Romagna, in collaborazione col corso di laurea in Discipline dell’ Arte, della
Musica e dello Spettacolo della Facolta di Lettere e Filosofia del!l’ Alma Mater Studiorum - Universita
di Bologna e col Teatro Comunale di Ferrara e con il Centro Servizi amministrativi di Ferrara.

Il progetto di ricerca-formazione 2004 porta il sottotitolo “comprendere la musica” e rappresenta la
continuazione logica del corso di formazione tenutosi a Ferrara nel 2002. Le due edizioni del corso sono
accomunate dal titolo generale leggermente ambiguo, Musica e cultura a scuola, in cui la e senza accento
sembra mettere in relazione due entita distinte, separate, che per puro caso talvolta s’incontrerebbero.
Noi crediamo, viceversa, che questa e sia predestinata a portare 1’accento: la musica é cultura, ¢ sapere fra
i saperi, ed ¢ fondante per I’educazione del giovane cittadino. Occorre che al cittadino vengano forniti
dalla scuola strumenti per accedere a questo sapere, che € complesso, reticolare, interdisciplinare per voca-
zione, e che si esplica su due assi, quello epistemico della conoscenza e quello poietico del fare. La scuola
deve fornire strumenti per il conoscere e per il fare: ma con la convinzione che conoscere e fare debbano
servire al “comprendere”. In senso generale chiamo ‘comprensione’ la capacita di dominare “dail’alto”,
magari al semplice ascolto, la struttura di un brano musicale; di riferire la composizione al contesto di
produzione e fruizione, di cogliere le funzioni, intuirne le relazioni con gli altri saperi, scoprirne il “senso”
(Della Casa). Questa comprensione trova la chiave d’accesso privilegiata nella didattica dell’ascolto; vede
un corollario necessario nella didattica della produzione musicale organizzata con rigore scientifico.

La didattica dell’ascolto comporta — i docenti lo sanno bene — una difficolta macroscopica. Poiché la
musica € un’arte temporale, che nel tempo si svolge e prende “forma”, I’obiettivo ¢ di condurre lo studen-
te a seguire lo svolgimento del brano nella sua interezza: il che ¢ piu facile a dirsi che a farsi. Occorre
pertanto che il docente indirizzi gli studenti verso strategie che attivino processi attentivi e di memo-
rizzazione, nonché processi mentali di secondo livello basilari per un ascolto “competente”: saper analiz-
zare e assortire, mettere in relazione, cogliere analogie e differenze. Tali strategie si pongono in atto solo se
il docente tiene conto di parametri percettivi e cognitivi (indagati dalla psicologia generale, dalla psicologia
della percezione e dalla psicologia della musica) e di parametri inerenti alla struttura del brano musicale,
alla forma, allo stile. Di volta in volta il docente spingera il discente a confrontarsi con 1’opera musicale,
a penetrarne i meccanismi, lo condurra a focalizzare i punti di aggancio e di snodo essenziali per la
costruzione mentale di una mappa complessiva del testo musicale (rimando agli studi di Iréne Deliege).
Questo processo — € ovvio — deve osservare criteri di gradualita e di propedeuticita, intrinseci ad una seria
programmazione dei percorsi didattici, e si rapportera al grado di scuola, ai ritmi, ai livelli di apprendi-
mento, agli stili cognitivi dei discenti. Dal brano musicale specifico scelto come base di partenza si
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