Il linguaggio della musica

Carla Cuomo

Didattica dell’ascolto su un Minuetto di J. S. Bach

Questo articolo presenta un progetto didattico destinato agli alunni del secondo biennio della scuola
primaria.’ Esso si propone quale /aboratorio d’ascolto, incentrato su percorsi interdisciplinari.’

Il progetto consta di tre parti corrispondenti a tre percorsi didattici che collegano la Musica rispettiva-
mente all’Italiano (I), alla Matematica (1), all’Educazione alla convivenza civile (III), in quest’ultimo
caso attraverso il particolare raccordo della Musica con I’Educazione alla cittadinanza e I’Educazione
dell’affettivita. 1l progetto richiede di essere coordinato da tutti gli insegnanti delle discipline ¢ delle
educazioni qui considerate: in tal caso, si suggerisce di seguire I’ordine dei tre percorsi come proposto. Al
contempo, esso ¢ strutturato in modo tale che il singolo insegnante possa svilupparne una parte: uno dei
tre percorsi, oppure una sua meta. Ciascun percorso ¢ infatti autonomo e distinto in due ipotesi di lavoro;
queste, nell’ordine in cui si presentano, sono da ritenersi fasi successive di un unico itinerario di ‘andata
eritorno’.” In tal caso, sara opportuna la compresenza dei due insegnanti delle discipline o educazioni su
cut si incentra quel percorso. Le ipotesi possono attuarsi anche distintamente, in modo che il singolo
insegnante realizzi la parte di itinerario piu confacente alle proprie competenze, poiché il progetto ¢ stato
pensato sia per 1’insegnante specialista di Musica sia per I'insegnante delle discipline o educazioni alle
quali ci si raccorda. Ad esempio, si potra andare dalla Musica all’Italiano (I parte, Ipotesi n. 1) o dall’Ita-
liano alla Musica (I parte, Ipotesi n. 2).

E auspicabile che I'insegnante di Musica sappia suonare, in modo anche elementare, il pianoforte:
I’esecuzione dal vivo ¢ piu attrattiva per gli studenti, e permette pure di evidenziare un determinato
passaggio piuttosto di un altro. Nondimeno, I’impianto hi-fi consentira all’insegnante non specialista di
Musica di replicare una traccia, e cosi di richiamare 1’attenzione sulle parti del brano prescelte.

Il brano considerato ¢ il Minuetto in sol maggiore BWV Anhang 114, dal Klavierbiichlein fiir Anna
Magdalena (1725) di Johann Sebastian Bach.® Due sono le caratteristiche, riscontrabili gia ad un primo

"La I parte di questo articolo (Musica-Italiano) cra messa a punto in uno scritto gia pubblicato in «I diritti della scuola», 11, 2005, n. &,
pp. 56-58. Tale parte viene riproposta in questa sede con approfondimenti e integrazioni che la inseriscono nel progetto didattico completo
qui presentato. Una sintesi di tale progetto € pure contenuta in Carta Cuomo, Didattica dell ‘ascolto e didattica della produzione musicale:
ipotesi di continuita, in Musikalische Bildung. Erfahrungen und Reflexionen, a cura di Franz Comploi, Brixen, Weger, 2005, pp. 61-74. Si
rinvia a Giusepeina La Face Biancony, Le Pedate di Pierrot. Comprensione musicale e didattica dell ascolto, nello stesso volume citato, pp.
40-60, quale riferimento teorico e metodologico per la didattica dell’ascolto.

“ “Ascoltare” ¢ compiere un’arivita. Ascoltare veramente, cioé dare significato a 10 che si ascolta. ¢ operare in maniera selezionatrice,
critica. Ascoltare &, percio, esercizio d’intelligenza. Proprio perché ascoltare ¢ “attivita’, ¢ possibile parlare di laboratori di ascolto, laddove
il concetto di laboratorio coniuga il fare con il sapere (rinvio a FRaNco FRABBONL, I/ laboratorio, Bari, Laterza, 2004, p. 92). Nella scuola,
i laboratori di ascolto dovrebbero trovare piu spazio di quanto oggigiorno non si riscontri, soprattutto per contrastare con 1'educazione
all ascolro I"inquinamento musicale che ¢i circonda (sull’inquinamento musicale e il problema dell’ascolto cfr. Gruseppina La FACE BIANCONL,
Storia di una casa. di un seminario ¢ di alcuni tacchini, in Musica Urbana. Il problema dell 'inquinamento musicale, a cura di Carla Cuomo,
Bologna, CLUEB, 2004, pp. 11-17, e, nello stesso volume, Carra Ceowo, Inguinamento musicale: una questione di civilta, pp. 19-26).

* Per esigenza di chiarczza, nell’articolo si € proceduto con una rigorosa schematizzazione; nella realta, gli insegnanti potranno scguire
le ipotesi individuando varie possibilita di intersczione tra esse.

* Si consiglia 'edizione Urtext, a cura di Ernst-Giinter Heinemann, Monaco, Henle Verlag, 1983, perché aderente al
Bach-Werke-Verzeichnis, (BWV), il catalogo delle opere di Bach curato da Wolfgang Schmieder, nella sua ultima edizione del 1990, e
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ascolto, che lo rendono adatto ad un secondo biennio della scuola primaria: la cantabilita e la breve
durata.” Pre-requisito ¢ che il gruppo-classe abbia gia maturato una minima capacita d’attenzione al-
I"ascolto.

Il brano corrisponde alla possibilita di far comprendere alcune regole fondamentali del ‘linguaggio
tonale’ su cui si basano il medesimo e le composizioni della musica célta occidentale dal Sei-Settecento
ai primi del Novecento, come pure tanta musica di consumo di oggi. Questo minuetto consente infatti di
insegnare alcuni principi fondamentali del funzionamento della ‘musica classica’, sintagma col quale in
questa sede intendo in modo estensivo la musica d’arte occidentale d’impianto tonale, senza alcun riferi-
mento allo ‘stile classico” di Haydn, Mozart e Beethoven. 1l brano, collocato nel progetto cosi come
quest’ultimo ¢ articolato, permette all’insegnante di perseguire almeno quattro principali obiettivi forma-
tivi. Il primo puo essere definito all’interno dello sviluppo delle facolta cognitive dei bambini, tramite lo
stimolo e il potenziamento delle capacita logiche, grazie a una didattica dell’ascolto che insegni a indivi-
duare sinteticamente al solo ascolto I’organizzazione della struttura ¢ della forma di semplici e brevi
brani musicali (I e 1l parte). Questa operazione ¢ basilare per comprendere la musica, almeno a livello
strutturale, formale e architettonico. Il secondo puo essere definito all’interno della maturazione di capa-
cita metacognitive, favorite dai percorsi trasversali proposti o realizzabili a partire dalle ipotesi qui for-
mulate, in virtu della prospettiva interdisciplinare su cui il progetto si basa. Il terzo puo essere definito
all’interno dell’acquisizione di capacita critiche, stimolate dall’adozione di una metodologia di studio
basata sulla ricerca a cui verra avviato I’intero gruppo-classe (I1l parte).® Il quarto, conseguente la fase di
studio improntata alla ricerca, puo essere definito all’interno dell’imparare a relazionarsi con coctanci ¢
adulti, soprattutto nei termini dell’ascolto del parere altrui, del dialogo e della collaborazione.

In linea generale, rispetto alla Musica 1l progetto si propone di far capire che le strutture e le forme
musicali veicolano il gusto, 1 valori di una determinata societa, e che la comprensione musicale si costrui-
sce nella rete di connessione tra 1 fatti musicali e la storia della musica, per poi inscrivere la prospettiva
che ne deriva nella storia della cultura.” E solo in tal modo che la musica si rivela per appunto cultura.
testimonianza di civilta, importante elemento di identita e di appartenenza e, sul piano pedagogico, altret-
tanto importante mediatore nell’educazione alla cittadinanza.® Rispetto alla formazione del
soggetto-persona, il progetto si prefigge di educare a intelligenti abitudini d’ascolto (non solo musicale),
proponendosi quale esempio di didattica dell’ascolto praticata con una modalita laboratoriale, perché
questa favorisce ’apprendere ad apprendere.” Tutto ci0 ¢ in sintonia con gli obiettivi formativi esposti

coerente con la Newe Ausgabe Simtlicher Werke a cura del «J.-S.-B.-Institut» di Gottingen e del «Bach-Archiv» di Lipsia (Bérenreiter.
Kassel-Basilea-Parigi-Londra-New York, 1954-). Di piti facile reperibilita, poich¢ assai diffusa nella letteratura didattica pianistica. ¢ I'edi-
zione italiana a cura di Alessandro Longo: Le pit facili composizioni. 12 Piccoli pezzi, scelti, riveduti e diteggiati da Alessandro Longo (da
“Il Quaderno di Anna Magdalena’ e altri), Milano, Curci, 2003. La versione qui pubblicata ¢ una mia trascrizione.

* 11 progetto potrebbe attuarsi anche nel primo biennio della scuola secondaria di primo grado.

¢ Per le metodologie del lavoro di gruppo si rinvia a: Litiana Dozza, [l lavoro di gruppo tra relazione e conoscenza, Firenze, La Nuova
Italia, 1993, ¢ Laura CerrOCCHL, Relazione e apprendimento nel gruppo-classe, Bari, Adda, 2002.

" Ci siriferisce al modello di comprensione musicale esposto da Maurizio Della Casa in Ib., Educazione musicale ¢ curricolo. Bologna.
Zanichelli, 1985, ¢ in Ip., La formazione musicale nella scuola delle competenze ¢ della continuita, in «ll Saggiatore musicaler, X, 2003,
pp. 123-133 (in questo articolo, con particolare riguardo ai tre assi fondamentali per un approccio corretto all’insegnamento della musica:
critico-comprensivo, pratico-produttivo, storico-contestuale).

* 11 tema dell’educazione alla cittadinanza rientra nella riflessione di ditferenti correnti ¢ scuole pedagogiche quali quelle di Aureliana
Alberici (Imparare sempre nella societa conoscitiva.: dall educazione degli adulti all’apprendimento durante il corso di vita, Torino, Paravia.
1999), Franco Cambi (Superi e competenze, Roma-Bari, Laterza, 2004), Franco Frabboni (In. ¢ FRanca Pixto Minerva, Manuale di Pedagogia
generale, Bari, Laterza, 2001; Ip., Emergenza educazione: la scuola in una societa globalizzata, Torino, UTET, 2003). Cambi sottolinea come
I’educazione alla cittadinanza debba rientrare tra gli obiettivi fondamentali di una scuola ad alta valenza formativa (op. cit., pp. 60-62).

¢ Cfr. Franco Camsi, op.cit., pp. 31-33.
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nelle Indicazioni Nazionali, tra 1 quali per esempio: portare gli allievi a «scoprire riflessivamente [...] la
funzionalita interpretativa, sistematicamente ordinatoria e, soprattutto, critica della semantica e della
sintassi disciplinari», € a «coniugare senso globale dell’esperienza personale e rigore del singolo punto di
vista disciplinare». Tra gli obiettivi formativi espressi dal PECUP si consideri: «comprendere, per il loro
valore, la complessita dei sistemi simbolici e culturali» e «maturare il senso del bello».

I. Musica-Italiano

Dalle Indicazioni Nazionali, si potranno considerare gli obiettivi specifici d'apprendimento che se-
guono. Per la Musica: (a) elementi di base del codice musicale (formali e architettonici); (b) principi
costruttivi dei brani musicali; (¢) riconoscere alcune strutture fondamentali del linguaggio musicale me-
diante ’ascolto. Per I’Italiano: (a) le parti del discorso e le categorie grammaticali; (b) modalita e proce-
dure per riconoscere gli elementi di una frase minima; (c) riconoscere in un testo la frase semplice e
individuare i rapporti logici tra le parole che la compongono e veicolano il senso. Si potranno eleggere a
obiettivi generali, comuni alle due discipline di questo percorso, i seguenti: (a) comprendere che la co-
noscenza di un linguaggio dipende da quella del codice e delle regole su cui si basa; (b) comprendere che
codice e regole del linguaggio sono organizzati secondo un ordine o sintassi; (c¢) comprendere che la
musica ¢ un linguaggio che ha una sintassi. Nel percorso L, si potra infine individuare il seguente obiettivo
cognitivo specifico: (a) comprendere che la ‘musica classica’ a cui il minuetto appartiene si configura
come “discorso musicale”, che segue regole analoghe a quelle della lingua parlata. Gli spazi di cui dispor-
re sono: il laboratorio musicale e un’aula. Il materiale didattico consiste in: un pianoforte meccanico, un
hi-fi, una lavagna, fogli bianchi e fogli pentagrammati.

Ipotesi n. 1: dalla Musica all 'Italiano

Una sfida, in questa parte del percorso, sara insegnare ai bambini a “leggere con le orecchie” lo spar-
tito: punto di partenza sara infatti I’operazione di segmentazione del brano al semplice ascolto,'” senza
leggere spartito. L’ insegnante di Musica lo eseguira al pianoforte (o lo fara ascoltare tramite CD) per un
primo ascolto completo; lo riproporra una seconda volta per intero, guidando ora ’ascolto attraverso
precise domande. La metodologia seguita prevede domande che hanno lo scopo di stimolare I’attenzione
su alcuni particolari utili alla segmentazione del brano in unita pit o meno ampie ma ricche di senso. La
psicologia della Gestalt, applicata al campo musicale, giustifica sul piano teorico questo tipo di procedi-
mento.!" La replica dell’esecuzione completa del brano viene cosi guidata attraverso la domanda: «Se
riascoltiamo il brano, di quante parti esso é composto?». Tale domanda ha lo scopo di far rintracciare
nella totalita del brano la sua suddivisione in due parti, individuabile grazie al senso di riposo che si
avverte a meta ¢ alla fine (battute 15-16 ¢ 31-32)."> Ci si richiama in tal caso alla «legge della buona
formay, secondo cui ¢ il tutto che da senso alle singole parti. Questo senso di riposo, di “fine di qualcosa”,
che si percepisce anche al termine della seconda parte laddove per ’appunto il brano si conclude, in
definitiva questo “'senso di conclusione” ¢ cio che in termini tecnici musicali si chiama cadenza. Si
procede con il dare la definizione precisa di “cadenza’ in musica: formula melodico-armonica che con-

19 Ci si richiama agli studi di frénce Deliege, dei quali una sintesi ¢ in Irine DECUGE € Mare Mewen, Cue dbstraction in the Representation
of Musical Form, in «Perception and Cognition of Music», a cura di L. Deliege ¢ J. Sloboda, Hove, Psychology Press, 1997, pp. 387 - 412.

' Per I"applicazione dei principi gestaltici alla comprensione dell’opera musicale si veda Guuseepina La Face Biancony, La casa del
mugnaio. Ascolto ¢ interpretazione della Schone Miillerin”, Firenze, Leo S. Olschki, 2003.

2 La battuta &, sullo spartito, lo spazio di pentagramma delimitato da duc stanghette verticali.
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clude un brano musicale o una sua parte.”” 11 concetto di cadenza ¢ comune anche alla lingua, ove essa ¢
Ja «clausola ritmica in fine di frase nel discorso, in fine di verso o di strofe nel canto e in poesia»."* Grazic
alla cadenza, ¢ possibile comprendere che il minuetto ¢ una forma musicale bipartita.” In particolare. ¢
la cadenza posta a meta del brano (bb. 15-16) che permette di separarlo nettamente in due. Vi ¢ natural-
mente una cadenza anche alla fine (bb. 31-32). Si procedera dunque con lo spiegare ai bambini che queste
due parti sono due periodi musicali, cio¢ due unita musicali di senso compiuto, come nella lingua. Ii
senso di compiutezza, altrimenti detto “senso di conclusione™, ¢ marcato appunto dalla cadenza, che non
a caso & I’elemento strutturale grazie al quale ¢ possibile cogliere in questa musica - e, in genere, nella
‘musica classica’ - i punti primi di articolazione formale al solo ascolto.

Di seguito, si potra lavorare solo sul primo periodo per procedere a segmentazioni interne, che qui
sono comunque molto ridotte (il secondo periodo funziona allo stesso modo).

Si eseguira - o si fara ascoltare - il primo periodo e si chiedera di distinguerlo in altre parti piu piccole.
ponendo la domanda: «In quante altre parti posso suddividere questo periodo musicale?». Si orientera
I’ascolto invitando i1 bambini a cogliere sempre il “senso di conclusione”, anche se questa volta 1 si
guidera ad avvertire la differenza tra la “conclusione definitiva” gia individuata alla fine del periodo (bb.
15-16) e una conclusione meno marcata, una “conclusione cosi e cosi”, che potranno riconoscere interna-
mente al periodo (bb. 7-8). Questa differenza potra essere colta piu facilmente isolando la melodia. Si
avvertira che le due parti sono simili grazie al fatto che la melodia principale ad un certo punto si ripete.
sebbene la ripetizione differisca per la conclusione e per I’'accompagnamento. In questo periodo, infatti.
si ritrovano due principi della composizione musicale classica: la ripetizione e la variazione. E dunque
proprio la ripetizione del tema, e la sua variazione nella conclusione, che permettono d’individuare una
bipartizione interna al periodo.

Con un atto piu analitico guidato da un’opportuna domanda, si fara notare la differente conclusione
delle due parti: la prima meno definitiva, e percio “sospesa”, la seconda pit conclusiva, e percio “perfet-
ta”. Questi termini non vengono utilizzati in modo casuale, giacché rinviano direttamente al lessico della
musica secondo cui la cadenza sospesa ¢ quella che va dalla tonica alla dominante (nel nostro caso,
dall’accordo di SOL, a fine b. 7, a quello di RE, a b. 8) e la cadenza perfetta ¢ quella che porta dalla
dominante alla tonica, e percio ha un carattere maggiormente conclusivo (dall’accordo di RE, a fine b.
15, a quello di SOL, a b. 16). L’uso dei due aggettivi, “sospesa ” ¢ “perfetta”, esprime il legame tra la
sensazione uditiva e le parole della musica. Prima di fornire la definizione dei due tipi di cadenza tramitc
i suddetti aggettivi, I’insegnante di Italiano potrebbe far lavorare i bambini sulla sensazione uditiva di
conclusione - pitt 0 meno definitiva a seconda che si tratti dell’uno o dell’altro tipo - e sull’'uso dei termini
piu pertinenti a descrivere quella sensazione. Dopo questo approdo, si potra spicgare infine che in questa
musica le parti piu piccole all’interno del periodo musicale aventi un carattere conchiuso si chiamano
frasi (bb. 1-8, prima frase; bb. 9-16, seconda frase).

L’insegnante di Musica concludera evidenziando che nella musica come nella lingua esistono frasi ¢
periodi. Sara tuttavia necessario specificare che il parallelismo avviene tra la lingua che noi parliamo
ancora oggi e questa musica, cio¢ la musica dell’epoca storica considerata. La musica del Settecento. ¢
comunque la ‘musica classica’, si configura come discorso musicale, articolato in frasi e periodi come il

13 In musica esiste anche un’altra accezione di ‘cadenza’ (episodio solistico, vocale o strumentalc, inserito di solito nclla parte conclu
siva di un’area operistica o di un concerto solistico), ma non ¢ quella che qui ci riguarda.

14 SALVATORE BATTAGLIA, Grande Dizionario della Lingua italiana, Torino, UTET, 1995.

'S Nel caso del minuetto semplice, senza Trio.
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discorso verbale, laddove le frasi stanno dentro ai periodi, e quest’ordine costituisce uno degli aspetti
fondamentali della sua sintassi.

Ipotesi n. 2: dall'Italiano alla Musica

L’ insegnante di Italiano propone un pensiero verbale in cui 1 bambini possano riconoscere prima 1
periodi, poi le frasi semplici. E chiaro che questa competenza va considerata quale pre-requisito. Il pen-
siero verbale viene formulato sulla stessa struttura morfologica del minuetto di Bach, cio¢ diviso in due
parti. Esso viene scritto alla lavagna, ma senza punteggiatura:

Oggi Letizia é venuta a lezione di pianoforte, per imparare a suonare lo strumento. Se studiera giorno
per giorno, diventera assai brava.

I bambini vengono invitati a riconoscere sul piano logico del discorso la forte cesura ove collocare il
punto, che separa i periodi. Analogamente, s’individua la cesura intermedia ove collocare la virgola, che
separa le frasi. Stabilita la punteggiatura, 1’insegnante di Musica propone al pianoforte (o fa ascoltare
tramite CD) il minuetto di Bach, e procede come esemplificato nell'Ipotesi n. 1. Egli chiede ai bambini
dove in questa musica si crei un “senso di forte conclusione”, ossia una cesura simile a quella del punto
nella lingua parlata. Individuato il luogo (sempre alle bb. 15-16 € 31-32, cioe a meta e alla fine), ma senza
leggere lo spartito, stabilisce il parallelismo tra il punto e la cadenza perfetta, cosi come poi tra la virgola
¢ la cadenza sospesa. Anche in questo percorso, si potra lavorare sugli aggettivi come suggerito nell’ipo-
tesi precedente. Si puo di seguito riprendere 1'esempio verbale e far notare che nel primo periodo ci sono
due frasi, cio¢ due piccole unita. Si rieseguono cosi le due frasi musicali del minuetto per evidenziare il
parallelismo tra musica e lingua rispetto ai concetti di periodo e di frase, dunque di discorso e di ordine
delle parti del discorso.

In entrambe le ipotesi qui avanzate, le conclusioni comuni sono: affinché un ‘discorso’ sia possibile, €
necessario conoscerne il codice e le sue regole. Essi stabiliscono e definiscono I’ordine delle parti del
discorso. La lingua italiana e la ‘musica classica’ possiedono entrambe una sintassi; cio per ragioni stori-
che che sarebbe utile spiegare, magari in percorsi didattici appositi. Quanto appreso sinora di questa
sintassi € che alcune regole sono analoghe, perché in entrambi i codici, linguistico e musicale classico, le
frasi stanno dentro ai periodi, le prime costituiscono unita piu piccole det secondi, e entrambi hanno un
carattere in sé conchiuso. La punteggiatura nella lingua, le cadenze nella musica, costituiscono alcuni fra
gli elementi di base dell’articolazione discorsiva.

In conclusione, il sistema musicale su cui si basa il minuetto di Bach qui indagato permette di parlare
di questa musica come di un /inguaggio, dotato di una sua sintassi, in tal caso non dissimile da quella
della lingua parlata, almeno nei suoi principi generali.

Verifica

All’insegnante di Ttaliano nell’Ipotesi n. 1 e a quello di Musica nell’Ipotesi n. 2, si suggerisce di
costruire le prove di verifica nella propria disciplina, soprattutto rispetto a quegli obiettivi elencati nelle
indicazioni nazionali che riguardino le conoscenze a livello morfosintattico, nel primo caso, e strutturale,
formale e architettonico, nel secondo caso.

In generale, si suggerisce di condurre la verifica sia sull’ascolto sia sulla produzione.

Per I’ascolto, si puo replicare il percorso su un brano musicale di forma ¢ struttura analoga al minuetto
qui indagato: dalla raccolta dello stesso Bach sopra citata si possono trarre altri esempi.
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Per la produzione, sarebbe necessario che i bambini fossero gia stati esercitati nella scrittura musicale.
Anche utilizzando programmi informatici, si potrebbe suggerire di comporre un brano musicale sul mo-
dello del minuetto di Bach, e cio¢ un brano bipartito e in tempo ternario. Il minuetto, in fondo, era
all’epoca il primo terreno di sperimentazione dei provetti compositori. Su questo terreno, opportunamen-
te fecondato, sono nati molti capolavori della nostra cultura musicale.

I1. Musica-Matematica

Dalle Indicazioni Nazionali, si potranno considerare gli obiettivi specifici d’apprendimento che se-
guono. Per la Musica: gli obiettivi (a), (b), (c) gia elencati nell’itinerario I (Musica-Italiano); vi si aggiun-
ga I’obiettivo (d): cogliere le funzioni della musica in brani di musica per danza. Per la Matematica: (a)
riconoscimento di simmetrie, nell’ambito della geometria; (b) identificare vari e diversi attributi misurabili,
rispetto alla conoscenza della misura; (c) individuare, descrivere e costruire relazioni; lessico ed espres-
sioni matematiche relative a relazioni in merito all’introduzione al pensiero razionale, obiettivo generale
di questo percorso potra essere: comprendere che 1’organizzazione del discorso musicale si basa su una
struttura logica. Si potranno anche qui individuare i1 seguenti obiettivi cognitivi specifici: (a) comprendere
il concetto di simmetria in musica; (b) comprendere che la musica ha una sua spazialita ¢ temporalita. Gli
spazi ¢ il materiale didattico sono i medesimi descritti nell’itinerario 1.

Ipotesi n. 1. dalla Musica alla Matematica

Individuati frasi e periodi musicali attraverso I’'indice di articolazione strutturale che ¢ la cadenza, e
compreso ’ordine di tali parti, adesso i bambini potranno capire il modo in cui tali parti sono ordinate:
punto focale sara il concetto di relazione. Gia nella I parte ¢ stato attivato un ragionamento di tipo logico
quando, nel cogliere la somiglianza tra le due frasi del primo periodo, i bambini hanno messo in relazione
le due frasi tra loro. Ora si proseguira rintracciando accanto alla struttura linguistica, gia individuata, una
struttura logica. Come si vedra a seguire, si condurranno 1 bambini ad acquisire via via concetti e lessico
di tipo logico-matematico.

Si procedera con il cogliere la qualita della somiglianza gia rilevata tra le due frasi musicali del primo
periodo (I parte). L’insegnante eseguira, o fara ascoltare, le due frasi e chiedera di soffermare I’attenzione
sulla loro conclusione, allo scopo di osservare in quel punto la direzione, ascendente o discendente, della
melodia. Si potra cosi notare che la prima conclude in senso ascendente e la seconda in senso discenden-
te. Questo tipo di conclusione attribuisce alla prima frase una fisionomia “aperta”, cioe disponibile a
ulteriore sviluppo, e percio la configura come proposta, alla seconda una fisionomia “chiusa”, perché
suggella il pitt marcato senso di conclusione alla fine del periodo, e percio la configura come risposta. Si
fara rilevare che 1 due diversi tipi di conclusione melodica coincidono a livello armonico rispettivamente
con la cadenza sospesa e la cadenza perfetta, gia individuate nella I parte (“conclusione cosi e cosi” e
“conclusione definitiva™): si parlera percio di simmetria. La simmetria ¢ da intendersi come proprieta
“geometrica” di questa musica, con riferimento alla distribuzione del materiale musicale nello spazio.
Essa si realizza nei termini di corrispondenza coordinata (frase aperta/chiusa: proposta/risposta). Si mi-
sureranno le battute e si parlera anche di simmetria come proprieta “aritmetica”, nell’osservare la distri-
buzione del materiale musicale in senso quantitativo: a 4 battute ne corrispondono altre 4. Si effettuera
una prova di verifica di comprensione di questa proprieta matematica quando si eseguiranno le due frasi
musicali nell’ordine inverso. Si scoprira che il periodo musicale non ha piu il carattere di unita musicale
di senso compiuto. Questa prova evidenziera il concetto di simmetria nei termini di complementarita
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delle due frasi che rispondono percio alla legge del “prima’ e del “'poi” (nel linguaggio tonale: logica
della tensione-distensione). La complementarita si precisa meglio come consequenzialita. 1l linguaggio
musicale del minuetto, che ¢ quello tonale proprio della ‘musica classica’, articola dunque il pensiero
musicale in frasi e periodi in modo tale che a una frase musicale ‘aperta’ corrisponda una frase musicale
‘chiusa’, ad una frase di ‘proposta’ una di ‘risposta’, ad una ‘cadenza sospesa’ una ‘cadenza perfetta’: ¢’¢
una vera e propria logica.

Ipotesi n. 2: dalla Matematica alla Musica

[l carattere di linguaggio, proprio della ‘musica classica’, appartiene anche alla matematica, essa stes-
sa codice, linguaggio. Attraverso la prova di verifica condotta nell’Ipotesi n. 1 abbiamo scoperto nel
minuetto una logica rispondente al principio matematico della coerenza e della non contraddizione.
Riscontrare tale principio in questa musica significa cogliere in essa una sintassi di tipo matematico, cio¢
una strutturazione logica nei termini di relazioni simmetriche coordinate e relazioni di complementarita
consequenziale tra le parti. Queste sono le “regole del gioco™ del minuetto, ovvero della ‘musica classi-
ca’. Il minuetto sottende un ragionamento di tipo logico perché, a partire da certi presupposti, lo sviluppo
del ragionamento e le sue conclusioni sono coerenti rispetto alle “regole del gioco”. In altri termini: si
tratta di un ragionamento controllato da regole. La regola fondamentale ¢ quella della tensione-distensio-
ne, per cui a una tensione deve seguire la risoluzione nella distensione. Questo principio appartiene ad un
ordine temporale. Si puo cominciare a riflettere sulla temporalita e sulla spazialita proprie della musica:
la musica ¢ durata che struttura lo spazio acustico. La qualita della distribuzione del tempo musicale
nello spazio acustico permette di comprendere che nel caso del minuetto la temporalita ¢ teleologica,
orientata a un fine (la distensione), ed ¢ propria della ‘musica classica’ come del pensiero occidentale in
genere.'® La spazialita si puo a sua volta cogliere nel constatare che questa “architettura sonora” ha una
struttura geometrica, perché organizzata secondo linee e forma precise, ordinate, regolari, simmetriche,
rigorosamente proporzionate.

Verifica

Si suggerisce di costruire la prova di verifica degli apprendimenti sul piano della produzione: far
comporre piccoli periodi musicali di 8 battute, distinti in due frasi di 4 battute ciascuna. Le due frasi
dovranno rispondere alla logica del prima e del poi.

1. Musica-Educazione alla convivenza civile

Dalle Indicazioni Nazionali, si potranno considerare gli obiettivi specifici di apprendimento che se-
guono. Per la Musica: (a) componenti antropologiche della musica: contesti, pratiche sociali, funzioni;
(b) cogliere le funzioni della musica in brani di musica per danza. Per I’Educazione alla convivenza
civile, in riferimento all’Educazione alla cittadinanza: (a) il concetto di cittadinanza e vari tipi di cittadi-
nanza; (b) i concetti di diritto/dovere, identita. Per I’Educazione alla convivenza civile, in riferimento
all’Educazione dell’affettivita: (a) esempi di diverse situazioni dei rapporti tra uomini e donne nella
storia. Obiettivo generale di questo percorso potra essere: comprendere il significato della musica come
espressione di ambienti, epoche storiche, in stretto rapporto con la storia sociale e politica e con il conte-
sto geografico, e percio testimonianza di civilta. Quale obiettivo cognitivo specifico si potra considerare:

' Di tempo di decorso orientato verso una méta, refeologico, che ha una parte dominante nella musica occidentale parla il grande
musicologo Haxs Hinricn EGGrBrECHT in Tre pezzi brevi. Musica come tempo. 11 Saggiatore musicale, VII. 2000, p. 390.
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comprendere che il minuetto ¢ un simbolo del Settecento galante, espressione dell’identita della classe
aristocratica e dei suoi valori, in una societa divisa tra aristocrazia e popolo. In quest’ultima fase, per gl
spazi ci si avvarra del laboratorio di attivita espressive, oltre al consueto laboratorio musicale e all’aula
gia utilizzati per la I ¢ la Il parte. Infine, in merito al materiale didattico, si arricchira quello gia a dispo-
sizione per le precedenti parti con audiovisivi sul tema del Settecento, ma anche stoffe e alia per la
messa in scena della danza in costume.'’

Ipotesi n. 1: dalla Musica all ' Educazione alla convivenza civile

1l punto di partenza potrebbe essere quello d’arrivo della 11 parte: capire perché il minuetto presenta
una struttura cosi logica, ordinata e simmetrica. La risposta potra scaturire da un’attivita laboratoriale che
utilizzi la strategia della ricerca per la contestualizzazione e I'approfondimento storico, e pervenga alla
realizzazione collettiva di una messa in scena in costume di questa danza. Ad esempio, I’itinerario po-
trebbe avviarsi mediante la fruizione da parte di tutta la classe di audiovisivi sul tema, e proseguire con
attivita di ricerca svolte in gruppo sugli usi e costumi, nonché sull’organizzazione sociale e politica,
dell’epoca.

Dalla visione di film in costume in cui sia rappresentata la danza, si potra far discendere la riflessione
sul termine ‘minuetto’. Si ricavera cosi che ‘minuetto’ viene da pas menu, *piccolo passo’, perché piccoli
e aggraziati dovevano essere i passi da compiere nella danza. Essa non si danzava in coppia, ma in gruppi
di uomini e donne rigidamente divisi tra loro. Il ritmo ¢ ternario ¢ I'andamento ¢ moderato.

1l fatto che il minuetto sia stato la danza di societa per eccellenza nel Settecento, nata alla corte di
Luigi XIV e diffusasi in tutta Europa, esprime un’identificazione della societa aristocratica con essa.
Perché?

Perché la simmetria della forma, intesa come 1’abbiamo spiegata (cfr. 11 parte), cio¢ come forma rego-
lare in cui le parti si corrispondono, hanno la stessa durata, dunque sono ben proporzionate, esprime un
ordine sociale, o meglio un bisogno di ordine. Dal punto di vista dell’ordine sociale, vi era una netta
demarcazione tra le classi: da un lato I’aristocrazia, dall’altro il popolo. Diritti e doveri erano differenti a
seconda dei ceti: il concetto di cittadinanza in senso moderno, che si richiama a quello di democrazia, era
inesistente. Nel comportamento sociale il bisogno di ordine si traduceva in un bisogno di autocontrollo:
la danza in gruppo, non in coppia, ove i danzatori mantenevano una certa distanza tra loro, ¢ espressione
di questo desiderio di autocontrollo e delle rigide divisioni sociali. Nella mentalita, il bisogno di ordine si
traduceva in un’idea di serena perfezione, di precisione di ogni cosa, di razionalita: siamo nell’efa dei
Lumi. Convinzione nell’Tlluminismo ¢ che il pensiero razionale debba dominare nell’'uomo la sua parte
istintiva: ecco il bisogno di autocontrollo. Il minuetto, e il linguaggio musicale ‘classico’, rispecchiano
questa mentalita: scaturiscono da un pensiero razionale. La stessa temporalita del minuetto e della *mu-
sica classica’, “teleologica” come 1’abbiamo definita (cfr. Il parte), esprime il bisogno di orientare il
divenire delle cose verso una méta. Cosi gli aggregati sonori sono in costante movimento verso punti di
riferimento: ogni aggregato mira al successivo (H. H. Eggebrecht)."

17 In virth del fatto che la musica ¢ sapere interdisciplinare, si possono recuperare quei contenuti che non sono contemplati nelle
Indicazioni Nazionali per la Scuola primaria nell’ambito della Storia e della Geografia: il Settecento ¢ |"Europa.
' Citato nella nota 16.
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Ipotesi n. 2: dall’Educazione alla convivenza civile alla Musica

Si potrebbe partire con una riflessione sul termine ‘cittadinanza’. Esso contiene in s¢ 1 concetti di
appartenenza di un individuo ad uno Stato o a una citta, comunque ad un’organizzazione politico-sociale,
e di identita, ovvero di riconoscimento negli usi, costumi, valori che scaturiscono da tale vincolo. Da qui
si potrebbe muovere per una comprensione dei vari tipi di cittadinanza, a partire da situazioni quotidiane
per arrivare alla conoscenza delle regole del diritto alla cittadinanza. Il confronto storico, poi, con la
realta del Settecento permetterebbe di comprendere come tale concetto all’epoca fosse opposto alla mo-
derna visione affermatasi con la Rivoluzione francese: il civis era in qualche modo un rnobilis; i popolani
crano esclusi in origine dalla cittadinanza. La Rivoluzione francese afferma la cittadinanza nel senso di
optimo iure, ’esercizio dei diritti politici e I’obbligo dell’osservanza di tutti 1 doveri, codificata dalla
“Dichiarazione dei diritti e dei doveri del cittadino”. L’itinerario che da qui procede verso la Musica
potrebbe evidenziare che, come nel Settecento era differente il rapporto diritto/dovere tra aristocrazia e
popolo, cosi anche le musiche erano diverse a seconda delle classi: il minuetto era una danza di corte, una
delle danze piu eleganti e piu praticate nell’alta societa. L’eleganza era cosi un attributo esclusivo del-
I’aristocrazia. La visione di film in costume permetterebbe poi di far osservare che le modalita di questa
danza rivelano il distacco fisico che pubblicamente doveva essere mantenuto tra uomo e donna, diversa-
mente da quanto avverra dopo la Rivoluzione francese. Il minuetto verra infatti soppiantato dal valzer che
nella sua maggiore velocita e nel fatto che veniva ballato non pitt da gruppi di uomini e donne bensi dalla
coppia uomo-donna, nella ravvicinata distanza tra i danzatori, nell’andamento piu veloce, nel ritmo
vorticoso, esprimeva il nuovo ordine sociale, i mutamenti di costume nelle relazioni sociali della nuova
classe borghese.

Verifica

Anche in questo caso si suggerisce di costruire la prova di verifica degli apprendimenti sul piano della
produzione, magari allestendo con ’ausilio di un docente esperto di danza, la messa in scena in costume
del minuetto all’interno di una corte francese del XVIII secolo e, se si vuole, anche del valzer in un salone
borghese del XIX secolo.
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JOHANN SEBASTIAN BACH, Minuetto in sol maggiore BWV Anhang 114, Klavierbiichlein fiir Anna Magdalena (1725).
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JOHANN SEBASTIAN BACH, cstratto dal Minuetto in sol maggiore BWV Anhang 114, Klavierbiichlein fiir Anna Magdalena (1725).
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