MAURO CASADEI TURRONI MONTI

Gorizia

L’“OFFICINA” DEL GREGORIANO

La presenza del canto gregoriano nei manuali di Educazione musicale
attesta 'attualita e la rilevanza di questo repertorio come modello didattico
e di educazione al canto corale. Dal lato pratico, tuttavia, si corre il rischio
che tale presenza nei libri di musica risponda piu che altro ad una tradizio-
ne, scontata al punto che nessuno se ne da cura. La conseguenza & che di
sovente la lezione relega il gregoriano — insieme a molta altra parte della
musica antica — entro un orizzonte stereotipato e “museale”. L’aspetto del-
Pesercizio corale, a volte foriero di autentici laboratorii pratici,' nel grego-
riano rischia di essere bypassato; e in generale

la conoscenza del canto gregoriano resta ancora, per ragioni varie, fra le meno per-
seguite. La sua nozione rimane ancora fra le grandi dimensioni da acquisire piena-
mente alla conoscenza storico-musicale. Vasta quindi a tutt’oggi I'ignoranza obiet-
tiva della materia, i pregiudizi sulle origini, le idee sulla formazione del repertorio e
sul suo filtrare, con le immaginabili conseguenze, attraverso le epoche e i tempi.?

Per esporre agli allievi il gregoriano come repertorio “vivo”, nel corso
di aggiornamento di Ferrara si & svolto con i docenti un percorso-schema

! Siveda, ad esempio, l'interessante progetto ‘“Musica corale nelle scuole di Empoli”, soste-
nuto dal Comune di Empoli e diretto dal Centro Studi “Ferruccio Busoni”, che da qualche anno
sta propagando le esperienze corali nelle scuole di quella cittadina (cfr. Vintervista al coordinatore
Fabio Lombardo apparsa nel «Giornale della Musica», febbraio 2004).

2 N. ALBAROSA, prefazione a L. LERA, I/ canto gregoriano. Profilo storico e liturgico, Udine,
Pizzicato, 1992, p. 3. Cid non significa che manchino tentativi di aggiornamenti didattico-musi-
cologici, come appunto lo stesso manuale propedeutico di Lera o lo scritto di M. Casaper TUR-
RONI MONTI, I/ canto gregoriano tra impero carolingio e governo della Chiesa, in Musica, storia,
cultura ed educazione. Riflessioni e proposte per la scuola secondaria superiore, a cura di C. Assenza
e B. Passannanti, Milano, Angeli, 2001, pp. 76-87, o progetti divulgativi, quali la monografia a
pit mani I/ gregoriano. Mille anni di musica, «Speciale Amadeus», VI, n. 2, 1996.
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articolato su tre aspetti essenziali, storico, pratico ed estetico, finalizzati alla
ricerca dell’attualita del gregoriano in rapporto alla scolarita di oggi. L’in-
tenzione non & stata di simulare una lezione per gli allievi, ma di creare per
chi insegna un possibile habitus culturale e didattico su cui impostarla.

1. Anzitutto 'ambito storico. Una delle vie parse piu efficaci € stata di
ricostruire le vicende di questi canti attraverso il punto di vista della scola-
rita d’allora, scoprendo di quelle esigenze programmatiche, di quei quadri
didattici, della condizione di quegli studenti i caratteri in grado di sensibi-
lizzare e di coinvolgere gli allievi di oggi.

Chi nel Medioevo imparava musica si assoggettava a un programma
teorico e pratico basato sul concetto educativo non liberale di quei secoli,
caratterizzati dall’opporsi alle tesi pagane ed eretiche, ma dove il canto con-
senti lo stesso al gusto estetico di eccellere. Con una semplificazione abba-
stanza libera e per noi funzionale, potremmo distinguere due tipi di scuole
musicali (o con musica) in ordine alla qualita degli studi: da un lato le scuo-
le professionistiche — dal livello elementare a quello superiore -, atte a for-
mare anche le scholae cantorum (dalla scuola papale alle episcopali alle mo-
nastiche), dall’altro le scuole che diremmo “popolari” (funzione che poteva
essere coperta da alcune di quelle appena citate, come le monastiche), de-
cisive per i presupposti fondamentali di un’educazione snervata e insicura
al cospetto di una societa che faticava a rinascere, perché «in definitiva in
tutte le regioni vigeva, e spesso prevaleva, un regime di cultura temporanea
e transitoria».? In tale distinzione si pud immaginare un corrispettivo del-
I'insegnamento odierno “alto” e di base, in cui anche allora, come ora, i
canti e i testi svolgono un ruolo educativo e socio-culturale centrale, con
repertorii dal colto al popolare che modellano dentro e fuori la scuola I'i-
dentita dei giovani.

Della scuola medievale — per noi, quella da san Gregorio Magno (papa
dal 590 al 604) ai Carolingi — sono perlopit sopravvissute informazioni sul-
la parte “‘alta” dell’educazione. Per il versante musicale si puo grosso modo
dire che, dopo un percorso comune, i chierici si indirizzavano alla carriera
ecclesiastica o proseguivano come cantores,* entrando a far parte di quel-

3 P. WOLFF, Storia e cultura nel Medioevo dal secolo IX al XII, Bari, Laterza, 1987, p. 17.

+ Diversi i papi formatisi nella schola romana, a testimonianza di come essa fosse un vivaio
di alti funzionari pontifici. Questa una ricostruzione del criterio di ammissione: «Non tutti i pic-
coli chierici passavano per la schola. I lettori erano istruiti da maestri particolari ... Quando il tan-
ciullo, affidato dai genitori a un maestro, ¢ stato istruito nelle Divine Scritture, e quando, dive-
nuto maggiorenne, & stato fatto chierico, e ancora, quando ha imparato a “leggere”, egli & con-
dotto davanti al papa, da suo padre o dai parenti, e fa la domanda in buona e dovuta forma.
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Particolato mondo musicale la cui rilevanza era anche “politica”, in grado
cioe di contribuire all’azione unificatrice delle tradizioni locali:

La Schola cantorum ha fornito a tutta 'Europa insegnanti che dovevano non solo
verificare che fossero mantenuti alti livelli di esecuzione, ma anche assicurare che
fosse eseguito il canto riformato e non secondo qualche variante locale ... Natural-
mente, incaricato di preservare la purezza assoluta del canto romano, il coro pa-
pale ¢ diventato il pil conservatore fra i cori esistenti e tutte le innovazioni sono
state viste per lungo tempo come un anatema.’

Tra i secoli VII e XII le scuole “alte” sarebbero passate dall’essere isti-
tuzioni musicali specialistiche, in cui Iistruzione si esauriva poco oltre I'in-
segnamento ai cantori, a realta piu strutturate anche per un maggior nume-
ro di insegnamenti, fino a garantire un’ammissione all'universita.® Ma an-
che per questi centri indirizzati al canto professionale, monastici o della
cattedrale che fossero, il livello qualitativo elevato costituiva il punto d’ar-
rivo di un iter irto di ostacoli, che talora diveniva involontariamente 'occa-
sione per nuovi traguardi. Ad esempio, ¢ interessante I'ipotesi che i primi
canti a due voci siano sorti spontaneamente dalla difficolta di “governare”
su un’unica melodia l'esercizio di tutto il coro scolastico di adulti e fanciul-
li. Leggiamo Raynor:

I monasteri sono stati centri culturali fin dalla loro fondazione ed avevano il com-
pito di istruire i propri novizi, molti dei quali erano fanciulli dalle voci bianche,
di limitate capacita quando prendevano parte al canto della messa e dell’ufficio
quotidiano.

L’elaborata musica dei tropi aveva spesso un’estensione che rendeva impossi-
bile a uomini e bambini il canto dell’ottava all'unisono, cosicché quelle voci che
non riuscivano a prendere le note piu alte o piu basse potevano essere costrette
a scendere, quasi a caso, su qualche nota (a caso, perché le note al di fuori del re-
gistro di certi cantori non facevano parte necessariamente di una cadenza dove le
nostre orecchie possano cogliere una certa logica in fatto di armonizzazione).

Avendola accettata, il papa lo mette alla prova durante un uffizio, davanti al clero e al popolo. Lo
sviluppo della liturgia romana rendeva indispensabile una formazione assai progredita dei cantori
e dei lettori» (P. RicHE, Educazione e cultura nell’ Occidente barbarico, Roma, Armando, 1966,
p. 286 sg.). Descrizione particolareggiata di una di queste “prove” ¢ in R. CasMIRL, La “schola
cantorum’’ e Gregorio Magno, in A. DELLA CORTE, Antologia della storia della musica. Dalla Gre-
cia antica all' Ottocento, Torino, Paravia, 19457, pp. 23-30: 27-29.

5 H. RAYNOR, Storia sociale della musica (1972), Milano, 1l Saggiatore, 1990, p. 35. Sulla
fama europea della schola romana, si veda RicHE, Educazione e cultura nell’Occidente barbarico
cit., p. 336.

6 Cfr. RAYNOR, Storia sociale della musica cit., p. 37. Siveda anche L. MOULIN, La vita degli
studenti nel Medioevo, Milano, Jaca Book, 1992, passim.
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Ma sembra che sia stato proprio 'esito arbitrario prodotto dai cori misti di uo-
mini e ragazzi costretti ad affrontare musica sempre piti complessa, a dare origine
all' organum, al faux bourdon, o falso bordone, ed alle altre prime forme di armonia.’

Sebbene questa tesi soffra il limite di porsi come mera spiegazione natu-
ralistica dei fatti, & tuttavia comodo per noi richiamarla, in quanto I’ “inciam-
po” didattico di cui si parla puo divenire per noi il canovaccio di una narra-
zione da proporre agli allievi, e con cid 'occasione di educare “armonicamen-
te” il loro orecchio;® basta imitare quei «cori misti di uomini e ragazzi» con un
raddoppio maschile-femminile (non per classi a voci bianche, a meno che non
si voglia opporre loro la voce del maestro), utilizzando semplici melodie dal
gregoriano fino ai nostri giorni, in modo da favorire un apprendimento sto-
rico attraverso le sonorita di determinati intervalli (dall’andamento antico per
quarte-e-quinte su scala modale all’'odierno per terze-e-seste su scala tonale).

Per un cenno alle scuole di base, & imprescindibile anzitutto riferirsi al-
I'estrema indigenza economica e socio-culturale dei centri urbani, Roma
compresa, nei secoli IX-XI (Impero e Chiesa la andavano ricomponendo):
la loro poverta era ancora poca cosa rispetto a regioni abitate da nient’altro

che «un’immensa massa che fatica duramente sulla terra ed & di continuo
sull’orlo della fame»:

E tuttavia queste larve di citta, con i resti dei loro monumenti, conservavano an-
cora una certa dignita di fronte alle miserabili borgate a cui si riducevano altrove le
“citta” episcopali, soli centri degni di qualche considerazione. Cosi, al tramonto
della sua vita, Alcuino trovava «piccola e spregevole», con i suoi «tetti fumosi»,
la citta di Tours, presso le cui porte egli abitava.’

Per le zone rurali, dove la povera gente era piti che mai suggestionabile,
era urgente fornire testi sacri corretti e istruire gli stessi sacerdoti (i precur-
sori dei docenti di oggi) a una pastorale sorvegliata. La musica era tra le
materie comprese nella legislazione didattica carolingia; tali direttive mira-
vano a un’autentica scommessa educativo-culturale, che a dire il vero sa-
rebbe fallita proprio nell’acculturamento di base:

7 RAYNOR, Storia sociale della musica cit., p. 35 sg.

8 Per un orizzonte aggiornato sulle problematiche relative alle origini della polifonia, si se-
gnalano Un millennio di polifonia liturgica tra oralita e scrittura, a cura di G. Cattin e F. A. Gallo,
Venezia-Bologna, Fondazione Ugo e Olga Levi - Il Mulino, 2002, e Polifonie semplici, Atti del
Convegno internazionale di studi (Arezzo, 28-30 dicembre 2001), a cura di F. Facchin, Arezzo,
Fondazione Guido d’Arezzo - Centro Studi guidoniani, 2003.

¢ WOLFF, Storia e cultura nel Medioevo cit., p. 19.
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L’Admonitio generalis del 789 verte in modo particolare sulle qualita e sulle con-
dizioni che devono possedere i parroci: essi devono conoscere le verita di fede, le
formule dei sacramenti, le preghiere della messa, i salmi; e devono dimostrarsi ca-
paci di predicare. «E che ci siano scuole per insegnare a leggere ai bambini. Che in
ogni vescovado, in ogni monastero si insegnino i salmi, le note musicali, il canto, il
calcolo, la grammatica; e che si usino dei libri scrupolosamente corretti».'®

E chiaro che questi regolamenti emanati da Carlo Magno costituivano il ten-
tativo d’istituzionalizzare 'educazione in contesti dove fino ad allora aveva
perlopit regnato 'improvvisazione, legata alle intuizioni di questo o quel di-
gnitario ecclesiastico, sempre perd giocata sul binomio leggere/cantare (co-
me si € visto nella nota 4, lector e cantor costituivano ruoli strategici della car-
riera ecclesiastica, autentico punto critico della politica educativa e cultura-
le). Ben prima della collaborazione con i carolingi, la Chiesa considerava cru-
ciale elaborare una musica “ufficiale”, uno strumento d’istruzione religiosa
capace di sostituire — in realta spesso non si andava oltre I'integrare — la «mu-
sica tradizionale, sacra o profana che fosse», propria di ciascuna localita. Co-
s1, passando per Arles nel secolo VI il vescovo Cesario, rivolto ai fedeli,

oltre al loro aiuto nei numerosi uffici voleva che studiassero a casa il testo sacro;
che “ruminassero’ la parola udita in chiesa, che leggessero durante i pasti e duran-
te le lunghe notti invernali, che meditassero i testi religiosi. S’essi non possono far-
lo per ignoranza delle lettere, che si facciano fare la lettura da un altro, se occorre,
dietro compenso.

Si domanda loro, egualmente, di cantare i salmi e gli inni, e cid per due ragio-
ni. Il canto doveva, in primo luogo, facilitare listruzione religiosa dei fedeli. Gli
eretici per primi avevano visto 'interesse che si poteva destare facendo cantare
al popolo degli inni. I cattolici li avevano imitati ... D’altra parte, I’adozione del
canto sacro era il mezzo migliore per combattere la musica tradizionale, sacra o
profana che fosse.!!

Le disposizioni e i divieti della Chiesa cercavano di arginare I'ampia intro-
missione delle vestigia pagane nella ritualita religiosa, ma con 'acume po-
litico-pastorale gia di Gregorio Magno, che «consigliava di non estirpare
immediatamente le abitudini pagane ma di cristianizzarle».'?

Lo spirito che animava Gregorio e l'integrazione a cui miravano i pre-
lati cattolici erano assai moderni, se si pensa a come anche il nostro sorve-

10 Ibid., p. 36.
11 RicHE, Educazione e cultura nell' Occidente barbarico cit., p. 82.
12 Ibid., p. 399.
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gliato programma scolastico — dietro cui talora ci si ripara — richiederebbe
le stesse attenzioni verso il vissuto e gli aspetti della formazione paracultu-
rale degli allievi: rispetto alla musica che essi praticano, I'integrazione gia
costituirebbe una prospettiva di arricchimento formidabile, proprio a par-
tire da un gregoriano rivivificato nell’immaginario scolastico e culturale.

2. Dal punto di vista pratico, occorre anzitutto far capire agli allievi la
singolarita dei canti gregoriani. Essi di norma non sono organizzati secondo
quella periodicita, formale e fraseologica, sulla quale il nostro orecchio mo-
derno riposa. Nell’ascolto del gregoriano non ci si pud appoggiare a corri-
spondenze-ripetizioni, se non di piccoli incisi e disegni liberamente elabo-
rati; la macrostruttura, questa si, & chiara all’orecchio, con la sua antifonia
(coro/coro) o responsorialita (solista/coro).'? La partecipazione nell’ascolto
puo essere favorita dal ricorso a strumenti audiovisivi e ipertestuali,’* che
spingano virtualmente — meglio ancora sarebbe una visita in occasione di
liturgie cantate, concerti o prove — a una percezione completa del canto,
fatta anche del luogo sacro, dei vestimenti di celebranti e cantori, della di-
sposizione della schola entro lo spazio absidale, dell’incidenza della luce tra
volte e colonne, del fumo e dell’intenso odore di incenso e candele, dell’in-
terazione con gli ascoltatori meravigliati.'>

L’impegno tecnico richiesto dal gregoriano é eterogeneo e va didattica-
mente sfruttato: volendo ancora semplificare, potremmo dire che si va da
canti virtuosissimi, come gli Alleluia e i Graduali, alle dimesse melodie sil-

13 Per i brani pit complessi (i responsoriali Graduale e Alleluia), ¢’é chi ha cercato atti-
nenze con le moderne strutture formali: «non si potrebbe intravedere in questa forma musi-
cale [quella responsoriale], un antico antenato del Rondo?» (R. CASIMIRL, I/ canto liturgico cri-
stiano e la polifonia vocale, in Il libro della musica, a cura di F. Ballo, Firenze, Sansoni, 1940,
pp. 55-76: 61).

14+ In merito agli audiovisivi, si veda la produzione realizzata dalla Nova Schola Gregoriana,
diretta da Alberto Turco: Alle sorgenti della musica cristiana. A te sia gradito il mio canto, Verona,
Nova Schola Gregoriana, 1996. Riguardo al principio dell'ipertestualita, occorre sottolinearne la
validita generale; su un simile presupposto dovrebbero essere strutturati con maggior cura i ma-
nuali musicali scolastici, non solo nel senso di dotarsi di complementi esterni, ma nella redazione
della pagina stessa, nell’armonioso equilibrio di finestre esplicative, ﬂlustrazmm richiami alla pra-
tica musicale, d1spos121one dei colori in rapporto al testo principale, donde una maggior recipro-
cita fra testo e lettore. Nel corso di Ferrara sono state usate anche le tradizionali diapositive per
ribadirne 'utilita, se ben mirate alle tematiche in oggetto: come, ad esempio, quelle di una mi-
niatura a chiarimento della disposizione spaziale della schola; di un disegno del monastero di
S. Gallo visto dall’alto per conoscere gli spazi, dalla biblioteca al granaio, di questi autosufficienti
fortilizi sacri; di alcune immagini dello scrzptorium di Fonte Avellana quale esempio tra i piu stu-
pefacenti dei luoghi di produzione del manoscritto medievale; eccetera.

'5 Un tal aspetto attraversa e modella il significato didattico dell'intero manuale di R. L.
CROCKER, An Introduction to Gregorian Chant, New Haven - London, Yale University Press,
2000, con un CD ROM; se ne veda la recensione in questa rivista, X, 2003, pp. 197-200.
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labiche; '° cid consente di spiegare agli allievi il passaggio dal difficile al fa-
cile, dall’ascolto all'intonazione vera e propria. Per la parte del repertorio
che si puo solo ascoltare, va sottolineato che la sensazione di mancanza
di appoggi, di cui si & detto, risulta piti marcata quanto maggiormente me-
lismatico ¢ il canto: qui davvero la linea fiorita ci porta con sé in uno stato
di sospensione, di levitazione. Ottenere col canto un simile coinvolgimento
interiore era per quell’epoca il segno di una straordinaria modernita, che
ancor oggi esercita il suo fascino. Basterebbe far ascoltare un Alleluia, e
magari ricordare in classe la commozione provata da sant’Agostino attra-
verso un aneddoto paradigmatico della pregnanza interiore della preghiera
cantata con arte, del quale la storiografia musicale da tempo ha riconosciu-
to la potenza evocativa:

E in chiara luce ci appare soprattutto, nel considerare appunto il concentus [la me-
lodicita] degli Alleluia, il carattere moderno della musica cristiana, fremente di
melodia; il canto alleluiatico, lo 7u#bzlus, s’inebria in fantasiose volute melodiche,
in lunghi melismi, vocalizzi (sull’ultima -2 della parola Alleluia) che gia sant’Ago-
stino aveva inteso in senso mistico: lo slancio verso Dio, cui a un certo punto non
pit s’adegua il concetto verbale, si realizza in queste rapite estasi melismatiche, pu-
ramente musicali. All’espressione non son pitl necessarie le parole: basta il canto.
E nata, cosi, la nostra musica.'”

Fino al secolo VIII brani di simile complessita erano imparati ed ese-
guiti a memoria, senza il supporto di una pagina di musica da cui leggere,
eccezion fatta per gli iniziali tentativi di utilizzare la notazione neumatica;
cio ci consente di spiegare la costante della tradizione orale, in cui si ripas-
sava grazie al solo ricordo, tradizione che non sarebbe stata di certo annul-
lata dalla comparsa del ltber cantus: i libri musicali con note quadrate su
tetragramma sarebbero stati disponibili solo dal secolo XII.!®

16 Ma non si dica a una schola che la semplice salmodia é tecnicamente facile, per tutte le
componenti relative alle formule melodico-cadenzali in funzione del libero ritmo testuale e della
pronuncia latina.

17 G. Ross1-DoRria, L'arte musicale dell’antico e del Medio evo, in Il libro della musica cit.,
p. 47. Tra i manuali di storia della musica odierni che inseriscono 'episodio autobiografico
agostiniano, mi limito a citare quello di G. CATTIN, La monodia nel Medioevo, Torino, EDT,
1991 («Storia della musica», 2), p. 213 sg., che reca per intero il passo tratto dalle Enarratio-
nes in psalmos.

18 A Ferrara ¢ stato velocemente ripercorso 'intero ciclo della produzione del codice me-
dievale, dall’assemblaggio dei fogli alla redazione (a cura dei copisti e del t:tularius per le iniziali)
fino alla copertina; per poterne dar cenno in classe, un utile supporto didattico e illustrativo &
I'articolo di N. Giove MARCHIOLI - G. OROFINO, L'arte del libro. Capolavori fatti e scritti, «Me-
dioevow, VII/S, 2003, pp. 95-121.
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Il mandare a mente era una tecnica scolastica primaria, associata in primo
luogo all'apprendimento dei salmi e degli altri testi sacti, con metodi sempre
pit affinati anche in ragione dell’esigentissima spiritualita benedettina:

In quanto a memoria, gli uomini del VII e dell'VIII secolo non hanno nulla da
invidiare a quelli dell’antichita. Osserviamo, tuttavia, che il loro merito € pit gran-
de. Infatti, fuori della classe, la lettura a voce alta si fa sempre meno. Abbiamo gia
detto che, nel monastero, s’era imposta la lettura personale e silenziosa. Nel VII
secolo, Isidoro dimostra che essa favorisce la comprensione del testo. Quando
la voce del lettore tace e le labbra si muovono in silenzio, la lectzo compenetra
piu facilmente lintelligenza.

E la musica? Dato che nelle scuole presbiterali oltre a lettura, scrittura
e calcolo, «I'insegnamento elementare comprende il canto», «il cantor do-
veva accontentarsi d’insegnare le note e il modo di impostare la voce, senza
far entrare gli alunni nei dedali della teoria musicale ... Il maestro indica piu
volte le melodie che i fanciulli ripeteranno in seguito».’® Prima di Guido
d’Arezzo, la rammentazione avveniva dunque alla presenza del maestro,
anche con l'ausilio del monocordo — ma dal secolo IX con la guida sempre
meno generica di libri musicali didattici e notati —, per cicli di studio che
duravano, per chi fosse stato in grado, addirittura una decina d’anni (come
oggi il pianoforte o il violino nei Conservatorii):

L’insegnamento scolastico s’iniziava cogli elementi grammaticali per apprendere a
leggere correttamente, a bene accentare, e a cantar le lezioni. Seguivano al primo e
piu elementare insegnamento le teorie, diremo cosi, superiori; quelle cioé riguar-
danti le varie scale tonali, il valore matematico degli intervalli, il modo di distin-
guere i piedi, il #umerus, il ritmos. Un rudimentale istrumento musicale — il mo-
nocordo — era I'unico aiuto pel maestro e per gli alunni per saper intonare le note
che erano indicate secondo le lettere dell’alfabeto latino.

Quanto alle melodie, esse — non si spaventino gli scolari del secolo XX — erano
tutte da apprendere e apprese a memoria, secondo 'autentico antifonario per ann:
circulum! Una bagatella certamente! Difatti la durata completa degli studi tanto
teorici che pratici, per fare un buon cantore, era di nove anni. Ecco perché il soli-
sta non aveva d’uopo di libri musicali scritti per extensum, ma a lui era sufficiente
un solo richiamo mnemonico, una specie di tachigrafia, quella forma cioé di scrit-
tura musicale ... dai nostri teorici chiamata scrittura neumatica.”°

19 Questo passo e il precedente sono tratti da RicHE, Educazione e cultura nell’ Occidente
barbarico cit., p. 386.

20 CASIMIRI, La “schola cantorum” e Gregorio Magno cit., p. 26 sg.
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Pitt che mai opportuna, a quest’altezza, qualche parola sulla notazione
neumatica, sia in merito al principio di funzionamento (indicazioni melodi-
co-ritmiche, agogico-espressive) sia su alcuni caratteri di quelle grafie. Ri-
sultera proficuo uno schema dei neumi pitt semplici secondo la lezione san-
gallese — di un suono (virga, punctum), due suoni (clivis, pes), tre suoni (por-
rectus, torculus, climacus, scandicus) —, affiancati dalle relative versioni qua-
drata su tetragramma e moderna su pentagramma. Cié rendera agevole
ricostruire la metamorfosi dalle notazioni antiche alla loro stilizzazione in
notazione quadrata, ultima fase di una mutazione nella quale i segni si adat-
tavano a essere vergati entro gli spazi e le righe che avrebbero poi formato
il rigo tetragrammatico.

A questo primo approccio occorrera far corrispondere qualche rifles-
sione sull'uso di quei segni, in merito sia al libero ritmo verbale (melodia
amensurale) sia al significato interpretativo sotteso ai neumi, alle scale mo-
dali, ai principali tipi di libri liturgico-musicali.?' Come se non bastasse, oc-
correra poi armonizzare entro una visione d’insieme questi aspetti, non fa-
cendo mancare il riferimento al diretto legame col significato spirituale del
gregoriano nel rapporto testo/musica. Anche per un coro scolastico I'eser-
cizio su questo repertorio richiede perlomeno che ne venga compresa I'im-
postazione del tutto particolare:

Per ottenere I'effetto musicale e, a piu forte ragione, quello spirituale del canto

gregoriano, ¢ richiesta una certa perfezione:

- nella comprensione;

— nell’esecuzione: bisogna tendere a una tecnica, degna il piti possibile sia dell’og-
getto che del soggetto (infatti si canta la lode piu alta, quella di Dio). Ma I’espe-
rienza prova che non vi & nessuna scuola corale o assemblea, anche di modeste
capacita, che non possa essere sufficientemente formata per gustare il canto gre-
goriano, eseguirne degnamente le parti assegnate e giungere a una interpretazio-
ne che sia una preghiera.??

Cantare il gregoriano resta I'obiettivo primario. Se si ricorre alle molte
possibilita offerte dai brani in stile (semi)sillabico, si pud perfino tentare
un approccio al difficile propriurm missae (cfr. i canti di introito e commu-
nio). Tuttavia, sara sufficiente anche solo prendere in considerazione bra-
ni (semi)sillabici chiaramente strofici (segmenti melodici ripetuti su testi

21 Cfr. “Gli aspetti musicali” in CASADEI TURRONI MONTL, I/ canto gregoriano tra impero ca-
rolingio e governo della Chiesa cit., pp. 82-87.

22 E. CARDINE, Primo anno di canto gregoriano, Roma, Pontificio Istituto di Musica sacra,
1970, p. 2.
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uguali o differenti). La stroficita unita alla condotta (semi)sillabica rap-
presenta un terreno ideale di esercizio pratico, neanche troppo distante
dalla musica d’uso d’oggi, e con sicuri punti d’appoggio. A tal fine, sareb-
be opportuno predisporre sia partiture complete, su cui leggere per este-
SO testo e musica, sia partiture parziali su cui, dato un particolare segmen-
to testo/musica, per i successivi si legga il solo testo. Nel secondo caso, gli
allievi rivivranno in un certo modo la tradizione orale, dovendo esercitare
la memoria di una melodia su parti testuali differenti; se cio risultasse
troppo difficile, il testo latino pud essere sostituito da un’opportuna tra-
duzione italiana.

Esempio eloquente & la prosula «Puer natus in Bethlehem»: la melodia
& strettamente sillabica, suddivisa formalmente in strofa e responsum che ta
da ritornello. Come sempre in questi casi, & possibile organizzare I'esercizio
non solo a coro unito, ma con varianti avvincenti, da realizzarsi a seconda
del grado di abilita degli alunni. L’intonazione delle due frasi che formano
la strofa puo prevedere la divisione del coro nelle sezioni 4 e B, che si riu-
niranno nel responsum. Oppure, sempre con riferimento alla sola strota.
poiché nuove porzioni testuali sono intercalate all’acclamazione alle/uza.
& possibile che le due sezioni del coro (questa volta 4z e B1) seguano un
criterio di successione piu serrato. In sintesi:

4 . ; Puer natus in Bethlehem, g, alleluia: | B ., unde gaudet Jerusalem, g; alleluia
alleluia

4B R. In cordis jubilo Christum natum adoremus cum novo cantico.
4 7 Assumpsit carnem Filius, p; alleluia, | 47 Dei Patris altissimus, g; alleluia

alleluia
4B R 1n cordis ...

Altra variante consiste nell'aggiungere nella strofa una seconda voce a mo’
di bordone, che raddoppia la melodia con un unico suono (Re, unisonico
alla prima nota) tenuto per Uintera strofa, e discendente a Do in corrispon-
denza della nota finale Mi (cadenza sospesa sulla sopratonica).*® E senz'al-
tro una possibilita esecutiva istruttiva e facile da realizzare (sempre soste-
nibile con gruppi maschile/femminile o voci bianche / voce adulta). che ri-
manda allo stile melismatico dell’organum a due voci dei secoli XII e XIII
(Saint-Martial di Limoges e Notre-Dame di Parigi), un tipo di prosa che nel-
la liturgia conviveva col gregoriano, determinando un genere a sé o piu sem-

23 Questo tipo d’intonazione & seguito nel CD I/ tempo del silenzio, Cappella musicale “San
Michele Arcangelo”, dir. M. Colandrea, ErrEffe RF 1028 (1998).
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plicemente arricchendo la monodia gregoriana con sotto/sovrapposizioni
come la nostra.

3. 1l punto di vista estetico. E questo un aspetto imprescindibile,
che tocca le corde culturali e la sensibilita artistica dei docenti, inserito nel
nostro percorso come confronto col gregoriano a cui ogni docente de-
ve disporsi e da cui dipendera in modo sostanziale il suo esser convinto
o meno di quell’attualita didattica del gregoriano su cui fino ad ora ci sia-
mo intrattenuti.

La sfida del gregoriano si gioca oggi su due fronti: il primo & quello del-
I'interpretazione del repertorio in sé (con vari assetti filologici); il secondo &
quello del gregoriano come modello, o semplicemente come materiale da
elaborare. A dire il vero nulla di nuovo, se pensiamo che il gregoriano,
fin dalle origini e per tutti i secoli della polifonia (IX-XVI), visse — accanto
alla musica vocale e strumentale profana — nella doppia veste di repertorio
monodico e di cantus datus per la composizione polifonica moderna. A dif-
ferenza di quei secoli, che corrisposero alle fasi decisive della decadenza del
gregoriano come repertorio “d’arte” (ossia sottratto alla schola e alla raffi-
nata ricchezza ritmico-espressiva delle origini; semplificato-adattato per sa-
cerdoti impreparati, che lo intonavano rozzamente come cantus planus, con
echi mensuralistici), ai nostri giorni il gregoriano non é solo una base su cui
comporre, ma & tornato ad essere per sé — merito della moderna paleogra-
fia e semiologia gregoriane — un repertorio dotato della carismatica effica-
cia delle origini. Come si & detto, basta la percezione diretta di quei canti
tra le mura di una chiesa romanica o gotica per scoprirci coinvolti in un
mistero che ancor oggi si rinnova a distanza di secoli.>* Allo stesso modo,
basta evocare la segreta sonorita gregoriana presente nelle nostre musiche,
dalle affabulate intuizioni di Jan Garbarek in Officiumz*® alle varianti sulle
monodie di Ildegarda di Bingen, «con incisioni da quella filologica sino a
quella con batteria elettronica»,?® per riconoscerne la costante presenza
nell’ispirazione musicale occidentale.

Si pensi inoltre che accanto a casi come quelli citati di Garbarek e di
Ildegarda, in cui il gregoriano rimane comunque oggetto in sé di una am-
bientazione sonora per questo nuova e singolare, il gregoriano sollecita la

24 Cfr. qui la nota 15 e la sezione del testo a cui essa si riferisce.
25 Jan Garbarek e Hilliard Ensemble, Officiun, ECM Records (1994).

26 Cosi Helmut Failoni, nel presentare il concerto del gruppo La Reverdie nella «Repub-
blica/Bologna» di martedi 18 maggio 2004.
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creativita di oggi anche solo in quanto presupposto-pretesto per composi-
zioni colte o disco-pop, i cui esempi sarebbero innumerevoli. La presenza
in tutti questi settori conferisce al gregoriano un’aura di perennita, la capa-
cita di attraversare le epoche; e cid sebbene non si possa non osservare la
posizione problematica assunta dalla Chiesa di Roma, con i provvedimenti
del Concilio Vaticano II solo formalmente inclini al gregoriano come tradi-
zione preminente e viva della liturgia, donde una visione del gregoriano piu
che altro “archeologica” e un’apertura non sempre pertinente alle risorse
musicali extraliturgiche.?”

Ora, non ¢& agevole distinguere i motivi di un’identita cosi aperta e at-
tuale del canto gregoriano, anche per 'impressione che si tratti di fattori
non segregabili entro una definizione logica.*® Tuttavia, il punto di vista
della spiritualita (non esclusivamente confessionale) pare una possibile
chiave di lettura, soprattutto laddove la sensibilita spirituale sa avere un
buon rapporto con la cultura musicale della societa.”” Con I'aiuto degli

27 Sj trarta di uno degli aspetti piti dibattuti tra i cattolici postconciliari. Sono significative
posizioni come la seguente: «Alla Chiesa in particolare il canto gregoriano deve essere caro: ¢
roba sua, suo vanto, come il romanico, come I'arte gotica; un monumento perenne € sublime nato
dall’ispirazione cristiana. E un bagno corroborante di mistica spiritualita, un modello di pre-
ghiera che non ¢ giusto né saggio dimenticare o considerare archeologicamente, come cimelio
da tenere in un museo o da ammirare in concerto ... Il senso del sacro e del bello si ¢ offuscato
notevolmente negli ultimi tempi nella pratica della musica chiesastica: il profano, il chiassoso, la
moda sciocca e depauperante della canzonetta ha invaso perfino le navate delle cattedrali. E un
brutto che probabilmente dispiace a Dio come disturba le persone sensibili. Soprattutto isterili-
sce e uccide 'anima» (V. DONELLA, Importanza artistica del canto gregoriano, in Alle origini della
wmusica occidentale. Canto gregoriano, vita e cultura dell'alto Medioevo, Verona, AMIS, 1981, pp. 71-
76: 75 sg.). Pare in fondo che la musica non sia che un particolare angolo visuale di una condi-
zione nel complesso in degrado: «I luoghi comuni di una indignazione di maniera sostituiscono la
competenza, e la supponenza esonera dall’argomentazione. In un ambito dove gia si fa cosi poco,
e dove il buon lavoro potrebbe suscitare promettenti energie per la Chiesa, I'improvvida acidita
dei toni immalinconisce gli animi piu sensibili e cattura i pit sprovveduti nella vischiosita di in-
consistenti contrapposizioni. Il servizio musicale nell’ambito ecclesiale ... patisce ormai la morti-
ficazione di sterili nervosismi e di paralizzanti tensioni. Quando lo scoramento non abbia gia in-
dotto I'allontanamento delle energie migliori, e la rassegnazione ad insignificanti routines. La po-
lemica impiantata sui luoghi comuni e sull'amor proprio ¢ in effetti sempre sterile. Semina fazio-
siti e demoralizza i giovani (che sono distolti da un impegno serio e promettente). E Dio c
perdoni se oggi ¢ di questo che abbiamo bisogno» (P. SEQUERI, L’estro di Dio. Saggi di estetica.
Milano, Glossa, 2000, p. 234 sg.).

28 (Difficile, piuttosto, & stabilire perché ¢ artistico, bello, valido, perenne. “Se non ci penso
lo so, se ci penso non lo so pit” affermava pressappoco sant’Agostino a proposito del tempo.
Altrettanto sembra di poter dire del canto gregoriano» (DONELLA, Importanza artistica del canto
gregoriano cit., p. 71).

29 Tra le innumerevoli affermazioni al riguardo, ci rivolgiamo a Ernest Ansermet: «Il canto
gregoriano & l'espressione perfetta dell’anima contemplativa e religiosa. Esso ¢ il corrispondente
nel campo dell’espressione musicale, della statuaria greca classica ... La musica € certamente una
manifestazione dello spirito, cosi la polifonia classica; ma il canto gregoriano ¢ la spiritualita» (cit.
thid., p. 72 sg.).
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estetologi si pud osservare come tale spiritualita sia radicata nell’antica pre-
rogativa di dar «voce e pensiero alle emozioni» e di essere nel contempo la
memoria del sacro che giunge a noi.*° Una simile sensazione di atempora-
lita si avverte anche nelle realizzazioni musicali alla Garbarek, capaci di at-
tingere dal gregoriano e dalle antiche polifonie come da un libro col quale &
vinta «la tragedia esistenziale dell'invecchiare, della solitudine e della paura
di perdere la memoria»;>' in queste prassi il gregoriano appare pit vicino a
noi quanto pit lo si allontana nel tempo, fino al «canto liturgico ricondotto
alle sue forme preletterarie»,*” anima di quel che sarebbe stata I'improvvi-
sazione e la composizione nella musica occidentale, che il saxofono e le voci
di Officium non possono altro che ripercorrere ammirate.

Lo stesso allora dovrebbe valere per noi tutti: considerare cioé il grego-
riano (anche per laspetto didattico) un rassicurante szmzbolo espressivo e
comunicativo della nostra esperienza musicale, uno dei «consueti riferi-
menti simbolici che consentono una felice integrazione delle conoscenze e
degli affetti nell’'universo dato»,?? in una fase come la nostra di cosi incerta
transizione sul versante dell’educazione musicale.

30 SEQUERI, L'estro di Dio cit., p. 231, che poco oltre aggiunge: «Le Muse sono figlie di Zeus
e di Mnemosyne: della splendida potenza del divino e dell’oscura fecondita della memoria. Chi
perde la memoria, deve rimanere privo anche dello splendore. E la perdita dell’origine sacra sa-
rebbe un’amnesia fatale per la Mousike, che delle Muse, e non per caso, ha trattenuto in proprio
il nome e il senso» (p. 233 sg.). Sull’emozione come risorsa della musica liturgica, cfr. G. BoNac-
CORSO, Il rito e l'altro. La liturgia come tempo, linguaggio e azione, Citta del Vaticano, Libreria
Editrice Vaticana, pp. 187-210.

31 Si veda il libretto di accompagnamento al ¢ di Officium cit.
32 Ibid.
33 SEQUERI, L'estro di Dro cit., p. 235.



